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Prélogo

Este manual es una obra que hubiera leido hace algunos afios con gran placer.

Aguellos estudiantes e investigadores que quieran adentrarse en el campo de tra-

bajo de la memoria colectiva y las culturas del recuerdo —campo que hace parte
de los estudios culturales— se topardn al comienzo con una masa, subyugante
y en efecto inigualablemente heterogénea, de publicaciones. En dichos estudios
se examina la retérica antigua y las bibliotecas de la Edad Media, las tradiciones
nacionales y la vivencia de la guerra, el fenémeno generacional y la autobiogra-
fia, y finalmente, las discusiones sobre los monumentos conmemorativos y las
conexiones neuronales. No sélo diversas dreas del conocimiento como la socio-
logfa, la historia, la literatura, la filosoffa y la psicologfa par‘tic'ipan en el estudio
del recuerdo; también en el plano internacional este campo de investigacién es
bastante amplio en la actualidad. Por esta razén ha surgido un gran ntimero de
ideas, conceptos y métodos en la investigacién cientifico-cultural.

En el presente libro se estudiard la dimensién sociocultural del recuerdo. El
primer objetivo de esta obra es ofrecer una visién panordmica dela historia de las
investigaciones que se han hecho sobre la memoria en el campo de los estudios
culturales: se partira de los trabajos de Maurice Halbwachs; también se ofrecerd
una vision panoramica de los conceptos creados por las disciplinas que han par-
ticipado en la investigacién sobrela memoria. El segundo objetivo de esta obra es
esbozar un modelo integral de la memoria colectiva y delas culturas del recuerdo.
Este modelo reunird los enfoques que ya existen y los seguird desarrollando. El
tercer objetivo de esta obra se relaciona con el cardeter medial y narrativo de la
memoria colectiva, por lo que se pondrd especial atencién al significado que tie-

nen los textos literarios en la cultura del recuerdo.

X1
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Riceeur, P.{2000), Geddchinis, Geschichie, Vergessen, Minich, Fink.

Smith, G.y Emrich, H. (eds.) (1996), Vom Nutzen des Vegessens, Berlin, Akademie Verlag,

Tholen, G. C.y Weber, E. (eds.) (1997), Das Vergessen(e) Anamnesen des Undarstellbaren,
Viena, Turia und Kant.

Weinrich, H. (1997), ‘Lethe'. Kunst und Kritik des Vergessens, Miinich, Beck.

II. Lacreacion de la memoria colectiva: una breve hisforia
de la investigaciéon sobre la memoria que se ha desarrollado

en el campo de los estudios culturales

Dado que en este capitulo se habla de la creacidn de la memoria colectiva, se
quiere resaltar que a continuacién no se hace un recuento de la historia de un
fenémeno sino la historia de una investigacidn. Parecerfa que la fundacion del
patrimonio cultural, su conservacion y la reflexién sobre €l pertenecieran a la
infraestructura antropolégica fundamental del hombre. La historia de la memo-
ria colectiva como fendmeno se remonta a la Antigiiedad. Sin embargo, apenasa
comienzos del siglo XX empezd a estudiarse este fendémeno de manera cientifica.
Se examinaron de manera consciente algunas formas de la relacion colectivacon
el pasado y se convirtié a estas formas en objeto de una construccion teéricaen el
campo de los estudios culturales. Sin embargo, la suposicién fundamental pro-
veniente de los estudios culturales acerca de la posibilidad de construir mundos
humanos de significacién y recuerdos también rige para el nivel dela construccion
teérica: todo supuesto teérico que se tenga sobre los contenidos o las maneras
en que funciona la memoria colectiva es en sf mismo un constructo y se parece
més auna invencion cientifica que aun descubrimiento de fenémenos culturales.

La investigacién que actualmente se hace de la memoria colectiva se nutre so-
bre todo de dos fuentes de la tradicidn, las cuales se ubican en los afios veinte. Se
trata de los estudios sociolégicos que hizo Maurice Halbwachs sobre la mémoire
collective y el estudio histérico-cultural que hizo Aby Warburg sobre la memoria
europea pictérica. Halbwachs y Warburg fueron los primeros que hablaron del
fenémeno de la memoria cultural en el &mbito de unateoria moderna dela cultura

y los primeros que lo estudiaron de manera sistematica.

17



18 MEMORIA COLECTIVA ¥ CULFURAS DEL RECUERDO

Pero sélo durante los afios ochenta el tema de la memoria vuelve a despertar
interés en el campo de la investigacién histérico-cultural. Los lieax de mémoire
de Pierre Nora se han mostrado alli como el concepto que més influencia ha
tenido en el ambito internacional. Afios mds tarde, Aleida y Jan Assmann plantea-
ron el concepto de memoria cultural, concepto que ha sido el mas influyente en el
mundo germanochablante y el mejor formulado en el &mbito internacional. Con
el concepto de culturas del recuerdo, la Unidad de Investigacién Especializada
434 de Gieflen (que existe desde 1997) ha disefiado finalmente un modelo pluri-
dimensional que guia la investigacién cientifico-cultural de la memoria y asi ha
acentuado la dindmica, la creatividad, el caracter procesual y la pluralidad del
recuerdo cultural.

1. Maurice Halbwachs: Mémoire collective

El sociélogo francés Maurice Halbwachs (1877-1945), estudiante de Henri
Bergson y de Emile Durkheim, escribio tres libros en los cuales desarrollé su
concepto de memoria colectiva. Estos libros ocupan un lugar central en el es-
tudio de la memoria colectiva. En 1925, Halbwachs publica el estudio Les cadres
sociaux de la mémoire (Los marcos sociales de la memoria, 1985), en el que intenta
demostrar que el recuerdo estd condicionado socialmente. Con esta postura,
Halbwachs se muestra en contra de las teorfas de la memoria que propusieron sus
contemporaneos, por ejemplo, Henri Bergson y Sigmund Freud. Estos concebian
el recuerdo como un proceso puramente individual. La teoria de Halbwachs,
segin la cual todo recuerdo personal es una mémoire collective (memoria co-
lectiva), un fendémeno colectivo, fue objeto de fuertes ataques —incluso de sus
colegas de la Universidad de Estrasburgo, Charles Blondel y Marc Bloch—. Este
tltimo le reprocha a Halbwachs, como también a la escuela de Durkheim en
general, el que hubiera hecho una colectivizacién inadmisible de fenémenos
péicoiégicos individuales,

Animado por la critica, Halbwachs se dio a la tarea de explicar, en su segundo
libro, su concepto de memoria colectiva. Trabajé durante cinco afios en la elabo-
racién del libro La mémoire collective (Kollektives Gediichinis, 1991), [La memoria
colectival, libro que no obstante sélo se publicé en 1950 de manera incompletay
como obra postuma. Antes de este libro, Halbwachs habia publicado otro en el

A
7
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que ponfa en evidencialas formas ylos tipos de funciones que cumple la memoria
colectiva enun caso medelo, La topographie légendaire des Evangiles en Terre Sainte
(1941; Stiitten der Verkiindigung im Heiligen Land [La topografia legendaria de los
evangelios en Tierra Santa[, 2003). En agosto de 1944, los alemanes deportaron
a Halbwachs a Buchenwald y alli fue asesinado el 16 de marzo de 1945,

Los textos de Halbwachs sobre la memoria colectiva, asi como su estudio de
la dimensi6n cultural de la memoriay el recuerdo cayeron en el olvido durantela
época de la posguerra. En la actualidad ninguna construccidn teérica de la me-
moria colectiva se lleva a cabo sin apelar a las investigaciones de este sociélogo.
En los estudios de Halbwachs sobre la mémoire collective se pueden diferenciar
tres dreas de investigacion, las cuales marcan las tres direcciones posibles de in-
vestigacién que se pueden seguir en el estudio de la memoria colectiva:

a) Enprimer lugar, estd la teoria de Halbwachs sobre el condicionamiento social

del recuerdo individual.

"1 b) En segundo lugar, estan sus investigaciones sobre las formas y las funciones

|

E
|

de la memoria que se construyen entre generaciones.
¢) Finalmente y en tercer lugar, estd la ampliacién que hace Halbwachs de su

concepto de memoria colectiva al &mbito de la transmisién cultural y de la

formacién dela tradicidn, al ambito delo que en la actualidad se conoce como
memoria cultural, segin la terminologia de Aleida y Jan Assmann.

De esta manera, Halbwachs une —sin indicarlo de manera explicita— dos
conceptos fundamentales (y fundamentalmente diferentes) de memoria colectiva
{paraesto, v.cap. v, 1}

1. Lamemoria colectiva como memoria organica del individuo, que se construye

a partir del horizonte de un entorno sociocultural (v. cap. 11, 1.1).

2. La memoria colectiva como la relacion con el pasado, que surge graciasala
interaccién, la comunicacién, los medios y las instituciones que estan dentro

de los grupos sociales y las comunidades culturales.

1.1. Cadres socianx: 1a memoria individual socialmente determinada

La tesis de que el recnerdo individual esté condicionado socialmente se basa

en el concepto de los cadres sociaux. Este concepto representa el punto de
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partida de la teoria de Halbwachs de la memoria colectiva. En la primera parte
del libro Das Geddichinis und seine soziale Bedingungen (L.os marcos sociales de
la memoria, 1985), Halbwachs muestra de manera detallada las partes colectivas
de la memoria autobiogrifica, a propésito de algunas reflexiones que hace sobre €l
suefio y el lenguaje, yllega a la conclusidn de que recurrir a los cadres sociaux s un
requisito ineludible para todo recuerdo individual. Para Halbwachs, los marcos
sociales son, en primera instancia; simplemente las personas que nos rodean. El
hombre es un ser social. Halbwachs dice que si el individuo no tuviera relacién con
otros seres, no sélo le estaria vetado el acceso a fendmenos claramente colectivos
como lalengua o las costumbres, sino también a su propia memoria. Esto se debe
en parte a que las experiencias de los seres humanos ocurren en la mayoria de los
casos en el entorno de otros seres humanos. Estos nos pueden ayudar mds tarde
arecordar los hechos vividos.

Sin embargo, para Halbwachs algo mucho mds fundamental es el hecho de que
se nos transmita el conocimiento de datos y hechos por medio de la interaccién
y la comunicacién que tenemos con nuestros congéneres. Por este medio tam-
bién se nos transmite una concepceidén del espacio y el tiempo, asi como flujos de
pensamiento v de experiencia. Enla medida en que formamos parte de un orden
simbdlico colectivo, podemos otorgarle un lugar a los hechos pasados, podemos
interpretarlos y recordarlos. Pues delos marcos sociales, de nuestro entorno social,
en el sentido estricto de la palabra, se derivan los marcos sociales en el sentido
metaférico de la palabra: esquemas de pensamiento que llevan nuestra percepcién
y nuestro recuerdo por determinados caminos. Los cadres sociaux conforman el
horizonte abarcante que se forma basado en la dimension material, mental y
social de las formaciones culturales. En este horizonte estdn insertos nuestra per-
cepcidn y nuestro recuerdo. De manera que para Halbwachs un ser como Caspar
Hauser no tendria ningin recuerdo, mientras que el solitario Robinson Crusoe
si, puesto que éste puede remontarse en su imaginacién a los marcos sociales
de referencia de su pais de origen.® Para Halbwachs, el socidlogo, el grupo social
tiene una gran importancia, pues sin él no podrian surgir mundos de significado

ni tampoco se los podria transmitir,

®  Caspar Hauser fue un adolescente alemdan que vivid cautivo y aislado por mucho tiempo, con-
diciohes que afectaron negativamente su salud mental. [N. delasT.]

i —_—
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Los marcos sociales proporcionan y condicionan los contenidos dela memoria
colectiva —el acervo de experiencias que son relevantes parala colectividad y
el saber compartido—: “En ese sentido, habria una memoria colectiva y un marco
social de lamemoria, y nuestra mente individual estarfa en capacidad de recordar
enla medida en que se mantiene dentro de ese marco de referencia y participa
de esa memoria” (Halbwachs, 1985: 21). Nuestra percepcién es propia de un grupo
especifico, nuestros recuerdos individuales estdn determinados socialmente v
ambag formas de relacién con el mundo vy creacidn de significado no se pueden
pensar sin la existencia de una memoria colectiva, No obstante, la memoria co-
lectiva no es una instancia supraindividual que est4 desligada de las memorias
orgdnicas. La memoria colectiva y la memoria individual mantienen una relacién
de dependencia reciproca, de manera que “el individuo recuerda en la medida
en que asume la perspectiva del grupo, y la memoria del grupo se hace real y se
manifiesta en las memorias individuales” (Halbwachs, 1985: 23}, La memoria
colectiva es apenas observable por encima del nivel de los actos individuales de
recordar, pues “toda memoria individual es un punto desde el cual se puede mirarla
memoria colectiva” (Halbwachs, 1991: 31). Este punto desde el cual se puede mirar
la memoria colectiva debe entenderse como el lugar que los hombres ocupan en
virtud de su socializacién y de sus rasgos culturales. Todo ser humano pertenece
a diversos grupos sociales: a la familia, el grupo religioso, el grupo de colegas dela
oficina, etcétera; por ende, dispone de una variedad de experiencias y sistemas de
pensamiento diferentes y propios del grupo. De manera que no sélo el recuerdo en
si, sino también la combinacién de todas las pertenencias a grupos y las formas
asi como los contenidos del recuerdo que resultan de ello son lo verdaderamente

individual, lo que diferencia la memoria de un individuo de la de otro.

1.2. Memoria generacional y topografia religiosa: dos formas de

construccion colectiva del pasado

Halbwachs distingue diferentes manifestaciones de las memorias colectivas
v en la segunda parte de su obra Das Gedichinis und seine soziale Bedingungen

{La memoria y sus condicionamientos sociales), cita algunos casos socioldgicos
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.modelo —la familia, el grupo religioso, las clases sociales—. La memoria familiar
‘es una memoria tipicamente intergeneracional. Sus portadores son todos aque-
 Hlos miembros de la familia, que comparten el horizonte de experienciade la

| vida familiar. Una memoria colectiva de este tipo se constituye por medio de

la interaccidn social (por medio de las acciones comunes y las experiencias com-
partidas) y por medio de la comunicacién (remembranza recurrente y conjunta
del pasado). Por medio de relatos orales que se hacen, por ejemplo, en fiestas fa-
miliares, aquellos que no vivieron directamente lo recordado también se hacen
participes de la memoria. De esta manera, se da un intercambio del recuerdo
vital entre los que lo vivieron ysus descendientes. Por lo tanto, la memoria colectiva
generacional se extiende hasta aquello que pueda recordar el miembro del grupo
social que sea mas vié}o. '

Halbwachs separa de manera radical la memoria generacional de la historia
contemporanea. Para él, éstas son dos formas de relacionarse con el pasado, que
se excluyen entre si. Justo al comienzo de una contraposicion que Halbwachs
hace en su obra Kollektives Gediichtnis (Memoria colectiva), entre historia vivida
¢ historia escrita (1991: 66), el sociélogo hace énfasis en que “la historia comienza
alli donde la tradicién termina —alli donde se extingue y se desintegra la me-
moria social”—. La historia vy la memoria son irreconciliables: la historia es, para
Halbwachs, universal; se caracteriza por un ordenigual y objetivo de todos los
hechos pasados. En el centro de su interés estén los contrastes, las contradicciones
ylasrupturas. La memoria colectiva, en cambio, es particular. Sus portadores son
grupos delimitados temporal y espacialmente, cuyo recuerdo es fuertemente
valorativo y jerarquizante. Una de las funciones centrales del relacionarse con
el pasado en el d&mbito de las memorias colectivas es la construccion de la identi-
dad. Se recuerda aquello que se ajusta alaimagen que el grupo tiene de si mismoy
asus intereses. En el recuerdo se resaltan, sobre todo, similitudes y continnidades
que prueban que el grupo ha sido siempre el mismo. Hacer pafte de la memoria

colectiva muestra que el que recuerda pertenece al grupo.

f - Para Halbwachs, el pasado es el objetivo de la historia. La memoria colectiva
se orienta, en cambio, hacia las necesidades e intereses del grupo en el presente
§y actiia, por consiguiente, de manera fuertemente selectiva y reconstructiva. Las
itergiversaciones.y el cambio en el enfoque de los hechos son posibles aqui hasta el

;m'vel delaficcién. Por eso, la memoria no representa una reproduccion del pasado;
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porel contrario, “el recuerdo es en un sentido muy amplio una reconstruccién
del pasado que se hace con ayuda de hechos tomados del presente yse prepara, por

lo demds, a través de reconstrucciones hechas en épocas anteriores” (Halbwachs, |

1991: 55). Aquf ya se manifiestalo que el constructivismo radical designard medio
siglo mas tarde como la “construccion de la realidad”.

En das Geddchinis und seine soziale Bedingungen (Los marcos sociales de
la memoria). Halbwachs se sale de los marcos de sus investigaciones sobre las
memorias generacionales ~—cuyo medio es la comunicacién cotidiana y cuyos
contenidos son, en primera instancia, recuerdos individuales autobiograficos—
especialmente en los capitulos enlos que habla sobre la nobleza ylas memorias de
los grupos religiosos, y sobre todo en su posterior estudio sobre la topografia de la
memoria cristiana de Palestina. En La topographie légendaire centra su atencidn en
las memorias colectivas fuertemente moldeadas, cuyos horizontes temporales se
extienden cientos de afios atras ylas cuales requieren, por consiguiente, de objetos
¥ Eugares de la memoria para la construccién de marcos. Fendémenos materiales
—arquitectura, caminos de peregrinacién, tumbas, etcétera— se convierten en
el centro de atencidn. En este punto, Halbwachs trasciende el campo de investi-
gacion del recuerdo de la historia vivida que estd determinado colectivamente
y entra en el campo del saber que se construye colectivamente sobre el pasado
lejanoy de la transmisién de ese saber por medio de la formacidn dela tradicién.

El concepto halbwachsianoe de memoria colectiva se destaca por tener un
campo de aplicacién bastante amplio, que trasciende las disciplinas y los obje-
tos de investigacion. Esto tiene dos efectos: por una parte, el concepto tedrico de
la mémoire collective se muestra como insuficieritemente diferenciado desde el
punto de vista conceptual e insuficientemente consistente. Por eso, los usos que
Halbwachs le da al concepto no pueden servir en su totalidad como base para
un eshozo tedrico que pertenezca a los estudios culturales; pero, por otra parte,
se puede observar que ciertos elementos aislados de su construceién concep-
tual han sido adaptados en diversas disciplinas. De esta manera, Halbwachs se
ha convertido en el abuelo de diferentes esbozos tedricos (cf. Echterhoff y Saar,
2002). Dentro de la psicologia se ha discutido una y otra vez la teorizacién que
hace Halbwachs del condicionamiento social del recuerdo individual; los cadres

sociaux se conciben como esquemas (propios de cada cultura) (cf. Bartlett, 1932),
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Halbwachs vincula la historia oral con sus investigaciones sobre la memoria
generacional y la memoria cotidiana (cf. de manera critica Niethammer, 2000).
Alli donde Halbwachs vincula la memoria colectiva con el espacio y los objetos
¥, de este modo, la separa del horizonte limitado de las generaciones que estan
vivas —como Jo hace, por ejemplo, en sus investigaciones sobre la topografia
religiosa de Palestina— se muestra como el que abre nuevas perspectivas para
los enfoques que examinan la transmision del saber cultural, en el 4mbito de los

estindios culturales {cf. Assmann, 1992).

. Memoria individual social- . . .
-> Psicelogia social

mente determinada

1 2. Memoria generacional —> Oral History

‘Halbwachs
3 ~» Teoria de la memoria cultural (A v J.

‘I 3. Transmision del saber cultural
Assmann)

Las tres dimensiones del concepto de Halbwachs de mémoire collective y algunas 4reas gue hacen parte de su
desarrello cientifico posterior
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2. Aby Warburg: Mnemosine - Pathosformeln y memoria europea visual

Asimismo, el segundo disefio significativo de una concepcién de la memoria
colectiva lo hace un cientifico de la década delos anos veinte. Fl historiador del
arte y de la cultura Aby Warburg (1866-1929) es considerado hoy en dia como el
precursor de los estudios culturales modernos que siguen una orientacion inter-
disciplinariay que amplian sus fuentes fundamentales (cf. Warburg, 1979). Atinen
laactualidad es conocidala biblioteca de estudios culturales de Warburg que estd
en Hamburgo. Lo especial de esta biblioteca consiste en el hecho de que Warburg
ordend su enorme coleccién en grupos temdticos relacionados con los estudios
culturales. Hizo esto con el propdsito de eludir la timidez de las disciplinas parti-
culares a sobrepasar sus fronteras. Motivé una visién abarcante delaépoca, delos
medios, de los géneros y de las disciplinas. Con la biblioteca de Warburg estaba
asociado un circulo de investigadores tan importantes como Ernst Cassirer, Erwin
Panofsky o Hellmut Ritter. Después de Ia muerte de Warburg se la pudo salvar en
1933 de las manos de los nazis y se la transporté a Londres. El Instituto Warburg
es desde 1944 una parte de la University of London. La Fundacion Warburg de
Hamburgo publica las obras de Aby Warburg con la colaboracién de la editorial
Berliner Akademie. |

Dos problemas relacionados con la historia del arte ocuparon a Warburg du-
rante gran parte de su vida: la continuidad de un sirmbolismo astral (cf. Warburg,
1993) y la influencia continua de la Antigiiedad en el Renacimiento temprano (cf.

Warburg, 1998).° Warburg relaciona estos dos fenémenos por medio del examen

?  Warburgutiliza el término “Nachieben” que significa literalmente “posvida” Este término debe

entenderse en el sentide de la vida gue recobra la Antigiiedad a través de su influencia en épo-
cas postertores, En lo que se refiere alas dificultades de traducir ciertos términcs de los conceptos
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que hace de la recurrencia de detalles figurativos en épocas y escenarios culturales
diversos. Pero s6lo mas tarde, a mediados de los afios veinte, Warburg asocia de
manera explicita su investigacién de historia del arte con una teoria de lamemoria
colectiva {cf. Gombrich, 1992 [1970]; Kany, 1987; Ginzburg, 1995). Warburg inter-
preté el retorno de ciertas formas artisticas —p. €j. el movimiento del ropaje que
aparecen en los frescos antiguos y que también estan presentes en las pinturas
renacentistas de Boticelli y Ghirlandaios o en estampillas de los afios veinte— no
tanto como la consecuencia de que los artistas de épocas posteriores se apropia-
ran de manera consciente de la Antigiiedad. Warburg atribuye este retorno, mds
bien, al poder que tienen los simbolos culturales de activar el recuerdo.

- Aqui tienen gran importancia las lamadas pathosformeln.® En su intento de re-
presentar lo superlative de la expresién humana —la exaltacion pasional que se
revela en los gestos o en la fisionomia—, los artistas del Renacimiento recurrian
al simbolismo de los modelos antiguos. Warburg llama pathosformelr a aquellos
simbolos en los cuales se plasma el pathos antiguo (como intensidad emocional
pagana). Para explicarla capacidad especial de supervivencia del contenido afec-
tivo que es inherente alos simbolos, Warburg recurre al modelo de la memoria,
gue propone el piscélogo Richard Semon: las pathosformeln son, segin Warburg,
‘engramas’ culturales o ‘dinamogramas’, que almacenan energia mnémica y que es-
tdan en capacidad de volver a descargarse en circunstancias histdricas cambiantes
o en los lugares mas apartados. El simbolo es un acervo de energia cultural. La
cultura reposa en la memoria de los simbolos. De esta manera, Warburg diseié
un concepto de la memoria visual colectiva. Llamd a esta memoria, entre otras
denominaciones, memoria social. '

Para Warburg, ciertas preguntas profundamente morales estdn relacionadas
con la memoria social, pues el pathos antiguo es un recuerdo ante el cual el ar-
tista puede sucumbir, pero gue también puede dominar. Con la recurrencia de las
pathosformeln se asocian dos aspectos esenciales de la cultura: la expresion yla orien-

tacidn: el contenido afectivo de los gestos simbdlicos le ofrece al artista “civilizado”

de Warburg, cf. Gombrich, E. H. y Warburg, A. (1992), Una biografia intelectual, Madrid, Alianza
Forma: 28y ss, [N, delasT.]

W E] término que se atiliza en alemén es Pathosformel. Cf. también Gombrich {1992: p, 170 v ss).
[N.delasT.]
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que entra en contacto cen ellos la posibilidad de una expresién figurativa intensay
precisa, pero también representa una amenaza por el hecho de que provienen de las
capas primitivas de la cultura, en las cuales el yo atin no dominaba las cosas. El
arte siempre se mueve en la zona peligrosa que hay entrela magiaylalogica, entre
el éxtasis primifivo y el autodominio civilizado. Aqui es decisive que el artista sea
capaz de asimilar el simbolismo transmitide por la tradicién y simultaneamente
de mantenerlo a cierta distancia, para lograr claridad y belieza por medio de ese
acto de equilibrio. Para Warburg aqui se trata de la sophrosyne artistica, la mo-
deracién yla autoafirmacién moral del hombre moderno ante el recuerdo delas
capas profundas de su cultura. Las técnicas artisticas de la sophrosyne pueden ser
laacentuacion del caracter simplemente metaférico de los simbolos, por ejemplo,
por medio de la técnica grisalla," o la creacidn de nuevas interpretaciones segtin
la época, por ejemplo en sentido cristiano. “[En] este sentido, el acervo del patri-
monio cultural es, segiin Warburg, un tesore de sufrimiento humano, que espera
transformarse en una posesion humana’ [Diers, 1995; cf. también Warnke, 1980].

Warburg hace énfasis en los cambios y actualizaciones de la memoria social
que son tipicos de cada tiempo y lugar. Asi, la investigacion de la interaccidn
entre continuidad e interpretacién del simbolismo cultural que se refleja en las
obras de arte hace posible que se saquen conclusiones acerca de la dimensidn
mental de la cultura: “Las variaciones de la reproduccidn, vistas en el espejo del
tiempo, muestran la tendencia de la época, la cual ha sido escogida consciente e
inconscientemente y, con ello; se hace visible el alma entera creadora de deseos
y promotora de ideales” {citado en Gombrich, 1992; 359).

Qué tan central fue el concepto de memoriay la idea de la administracién del
“patrimonio artistico” en el pensamiento de Warburg, lo revela su tltimo pro-
yecto de exposicién que lleva el nombre de Mnemosine (1924-1929j (cf. Warburg,
2000) —éste es el nombre de la musa del recuerdo y que es, ademads, la madre de
las otras musas—. Dicha exposicién es un atlas que busca itustrar una memoria
visual que trasciende las épocas ylos paises. En la compilacion que hace:-Warburg
de cuadros aparentemente heterogéneos se esboza una “comunidad trascendente

del recuerdo” y que vincula a Europa con Asia (citado en Kany, 1987: 176).

' Latécnica grisalla es una técnica pict6rica que promueve el uso de un sofo tono ¥ que recrea

los relieves de obras escultdricas. [N.de fas T.]
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El hecho de que Warburg también utilice la expresion de memoria colectiva
europea para su concepto de memoria, aparte de la expresion memoria social (ci-
tado en Gombrich, 1992: 359), implica una enorme ampliacién del grupo de los
portadores de dicha memoria. Esto es posible, debido a que Warburg no tomé el
discurso oral como medio central de la memoria colectiva, sino la obra de arte,
que potencialmente perdura por largo tiempo y que atraviesa amplios espacios.
De este modo, el concepto de memoria de Warburg permite tener en cuenta los
rasgos del recuerdo cultural, que son histéricamente variables y especificos de
cada grupo o nacion y, al mismo tiempo, no perder de vista que dichos rasgos estdn

insertos dentro de la comunidad europeay asidtica del recuerdo.

Resumen. Las concepciones que tienen Halbwachs y Warburg sobre la memoria
colectiva se diferencian entre si de manera fundamental. Mientras que los textos
de Halbwachs sobre la memoria colectiva se pueden describir como extremadamente
tedricos, Warburg no dejé una teorfa general o sistema. Warburg trabaja de manera
inductiva: parte de lo material —en ese sentido, es muy acertado su famoso dicho:
"Dios esta en los detalies”—. Asi, Warburg pone en el centro de atencion la dimension
material de la cuftura.

A éllo ocupa la pregunta por el efecto que tienen las objetivaciones culturales en
ta evocacion del recuerdo y en la continuidad de la cultura (i.e. materializaciones, for-
mas de expresion). Para él se trata, en primera instandia, del poder de la cultura visual
como medio de expresion, una cuitura que estd estrechamente relacionada con procesos
pstquicos e inconscientes. Warburg toma esta cultura, no obstante, en un sentido muy
amplic y que trasciende los medios y las disciplinas, de manera que también recurre
a objetivaciones de fa cultura cotidiana, a festivales y a fuentes literarias. Halbwachs,
por el contrario, habla a favor de la dimension social de la cuftura {para esta diferencia,
v.también cap.iv, 2).

Para Halbwachs se trata en primera instancia del modo come los grupos sociales
se apropian, de manera activa, consciente, constructiva y gue responde a las necesi-
dades del presente, de un pasado que esta refacionado con su-identidad.

Sin embargo, lo comin de estos dos eshozos yace en la conciencia de que Ja
cuftura y su transmisién son productos del hacer humano. A comienzos del siglo xx,

este supuesto ne era para nada obvio. Inspirados por Darwiny su evolucionismo, asi

comoa por el biologismo del cambio de siglo, muchos cientificos intentaron explicar

1A CREAGION DE L& MEMORIA COLECTIVA 29

elfenémeno de la fuerza que tienen las culturas para sobrevivir con los conceptos de
memoria racial, Es un mérito de Halbwachs y de Warburg el haber mostrado que la
clave para una continuidad de ciertos aspectos sociales y mentales que hacen parte
del pasado de una cultura determinada no yace en una especie de memoria genética,
sino mas bien en su transmisién por medio de la interaccion social y de su fijacién en
objetivaciones materiales. Asimismo, ambos demostraron, por el modo en que desa-
rrollaron su trabajo académico, que el fendmeno de la memoria colectiva slo se puede
aprehender por medio de una metodologia que trascienda los limites de las disciplings.

Los estudios de Halbwachs y Warburg fueron parte de una discusion muy algida
sobre la memoria colectiva, que se desarrollé en los afos veinte. El psicoanalista
T. Reik publicd sus reflexiones en 1920 en el libro Uber kollektives Vergessen (Sobre
el olvidar colectivo). En su ensayo Caliban (1927), Armold Zweig disefié un concepto
de pasiones colectivas de los grupos, que se inspir6 en el psicoanalisis de Freud. Por
medio de dicho concepto intentd explicar el antisemitismo que reinaba en aquella
época. Siegfried Kracauer se interesé por las diferencias que habia entre las imdagenes
fotogréficas y las imdgenes de la memoria. Esta diferencia se trabaja en el articulo
“Die Photographie” {La fotografia y otros ensayos. Ef ornamento de la masa), que fue
publicade en 1927. A finales de la década de los veinte, Frederic Bartiett empezé a
hacer experimentos sobre los esquemas especificos de cada cultura y los procesos
constructivos del recordar (Remembering [Recordar: estudio de psicologia experimental
y sociall, 1932). Wilhelm Pinder (Das Problem der Generation in der Kunstgeschichte
Europas [El problema de la generacién en la historia del arte de Europal, 1926) y Karl
Mannheim {Das Problem der Generationen [El problema de ias generaciones], 1928-
1929) estudiaron los conceptos de identidad, la percepcion temporal y la memoria
de las generaciones,

En este contexto hay que nombrar finalmente a Walter Benjamin, quien puso en
duda que, en la modernidad y especialmente después de la conmocién que causé
la guerra del desgaste que se emprendio en la primera guerra mundial, atin fueran
posibles las experiencias indirectas y los recuerdos creadores de significado (cf. Der
Erzéihfer [El narrador],1936). En su ensayo Uber den Begriff von Geschichte (Sobre el
concepto de historia, 1940), Benjamin critica la tradicion histérica del siglo xix, tradi- -
cidn que, con sus criterios de seleccion, siempre produce solamente la historia de los
vencedores, En fugar de eso, con ayuda del concepto de acto de recuerdo tomado de!
la tradicion judia, Benjamin abogé por “cepiflar”la historia“a contrapela”y transmitir |

memeoria tante de las victimas como de los gue viven en elanonimato.
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3. Pierre Nora: Lieux de mémoire

Mientras que los eseritos de Halbwachs y de Warburg son considerados hoy
en dia como los fundamentos de la teoria de la memoria colectiva, enla épocaen

que surgieron se les prestd poca atencién. Sélo en los afios ochenta se volvieron a
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emprender investigaciones a nivel general sobre la memoria en cuanto fenémeno
constitutivo que estd condicionado colectivamente y que crea cultura. Tales in-
vestigaciones siguieron una orientacién interdisciplinaria y propia de los estu-
dios culturales. Uno de los conceptos mds importantes en este sentido surgié en
el &mbito de la historia francesa como diseiplina. Se trata de los lieux de mémoire
de Pierre Nora. La separacién que hace Halbwachs entre historia y memoria fue
reevaluada, sobre todo, graciasa este concepto (cf. Francois, 1996 y Caxrier, 2002).

En el escrito Zwischen Geschichte und Gedéichinis (Entre historia y memoria)
que estd al comienzo de su obra monumental de siete volimenes, Hamada Zes lieux
de mémoire (1984-1992), Nora resalto, siguiendo las ideas de Halbwachs, que “me-
moria e historia no son en ningiin sentido sinénimos, sino [...] desde todo punto
de vista, entidades opuestas” (1998 [1990]: 13). Pero a diferencia de Halbwachs,
quien afin parte de la existencia de memorias colectivas, Nora expresa su opi-
nion sobre nuestro tiempo y concluye que: “ahora se habla mucho de la memoria,
s6lo porque ya no hay ninguna” (1998 [1990]: 11). Por eso, los lugares del recuerdo
se convierten en el objeto de su reflexién. En la tradicién de la mnemotécnica
antigua, los lugares del recuerdo se entienden como loci en el sentido amplio del
término. Estos loci evocan las imdgenes mnémicas de lanacién francesa. Pueden
abarcar lugares geogrificos, edificios, monumentos y obras de arte, asf como per-
sonajes historicos, aniversarios, textos filoséficos y cientfficos, actos simbélicos,
etcétera. De este modo, Parfs, Versalles yla Torre Eiffel son considerados como
lngares del recuerdo, al ignal que Jeanne DArc, Ja bandera francesa, el 14 de julio,
la Marsellesa y el Discurso del método de Descartes.

Con todo. los lugares del recuerdo no estan en capacidad de constituir una
memoria colectiva en el sentido de Halbwachs. Nora explica, por el contrario, que:
“Hay lieux de mémoire, puesto que ya no hay milieux de mémoire” (1998 [1990];
11)."* Segdin Nora, los lugares franceses del recuerdo tienen su origen en el siglo
X1X, en la época de la Tercera Repiblica. En ese entonces, la memoria nacional
alin estaba en capacidad de fundar la identidad colectiva. Pero esta memoria
viva se desmorond en el siglo XX: para Nora, la sociedad actual se encuentra en
un estadio de transicién en el que se deshace el vinculo con el pasado vivo que

]

?  Lafrase en espafiol significa: “hay lugares del recurerdo, puesto que hay medios del recu.erda”.
[N.delasT.] '
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construye identidad, propio de los grupos y de las naciones. Por eso, los lugares
del recuerdo cumplen la funcién de una especie de comodin para la memoria
colectiva natural que ya no existe.

Les Lieux de mémuoire, libro escrito por Nora, es una antologia de textos sobre
elementos de la cultura francesa que representan aspectos de un pasado comin,
pero que, en su variedad, no producen ninguna imagen mnémica exhaustiva ni
vinculante. Cada individuo elegira sus propios lugares del recuerdo basdndose en
el repertorio que tenga a su disposicién., La pluralidad de los lugares del recuerdo

no permite ninguna jerarquizacién, ninguna ordenacion con miras a formar un

relato coherente o a construir significado. Ademds, la ruptura que separa el pa-

sado del presente es demasiado grande como para que los lugares del recuerdo
atin despierten reacciones en el observador actual, que pudieran ser consideradas
como algo més que simplemente sentimentales. Por eso, los lugares delrecuerdo
son signos que no sélo remiten a aspectos del pasado francés por recordar, sino tam-
bién a la memoria viva ausente.
En sus reflexiones teéricas, Nora enuncialas condiciones que un hecho uobjeto
debe cumplir para ser considerado como lugar del recuerdo. Segyin Nora, los luga-
 res del recuerdo tienen tres dimensiones: una dimension material, una dimension

funcional y una dimension simbdlica (cf. Nora, 1998 [1990}: 32).

1. Dimensidn material. Los lugares del recuerdo son objetivaciones culturales enel
sentido amplio de la expresién. Aquino sdlo se tienen en cuenta objetos tangibles
como las pinturas o los libros; hechos pasados e incluso minutos de silencio
también muestran una dimensidn material, porque, segin explica Nora, son
“una parte material de una unidad temporal” (1998 {1990]: 32).

2. Dimensién funcional. Dichas objetivaciones deben cumplir una funcién enla

- sociedad. Por ejemplo, libros famosos como la Histoire de France de Ernest
Lavisse (cf. Nora,. 1998 [1990]: 43-95) son creados para que cumplan, en pri-
mer lugar, una determinada finalidad, antes de convertirse en un lugar del
recuerdo. La Histoire de France sirvié como libro escolar y orient6 el desarrollo
delas clases de historia en Francia. El minuto de silencio, por su parte, tienela
funcién de “traer ala memoria periédicamente un recuerdo especifico” (Nora,
1998 [1990}: 32).

3. Dimension simbdlica. Aparte de tener una funcidn, la objetivacién debe ad-

quirir un significado simbélico. Este es, por ejemplo, el caso cuando ciertos
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actos se convierten en rituales o cuando ciertos lugares se ven rodeados de
un aura simbdolica (Nora, 1998 [1990]: 32). S6lo por medio de una elevacion
simbdlica intencional —ya sea que se haga esto conla objetivacién en el mo-
mento en que surge o posteriormente-— un objeto de la cultura se convierte
en lugar del recuerdo. _ |
Las caracteristicas que acabamos de mencionar, la. dimensién simbdlicayla
intencionalidad. hacen que los lugares del recuerdo se diferencien de otras obje-
tivaciones culturales. “Al comienzo debe haber una voluntad de mantener algo
en la memoria. Si se abandona este principio de anterioridad, se pasaria rapida-
mente de una definicion estrecha [...] a una definicién posible, pero vaga, que
tedricamente incluiria todo objeto digno de ser recordado” {Nora, 1998 [ 1990]: 32).
Sin embargo, esta definicién tan clara de lugares del recuerdo se deconstruye
poco a poco a lo largo de los tres voldimenes —ZLa République, La Nation y Les
Frarnce—, que estdn compuestos por 130 articulos en total: también algunas ma-
neras de hablar (“morir por la patria”), algunas figuras del pensamiento (gaullistas
y comunistas) o ciertos modales sociales (galantanerfa) se convierten, en cuanto
liewx de mérmuoire, en objeto delos estudios histdricos del recuerdo, De este modo,
paramuchos criticos surge la inquietud acerca de que todo puede convertirse en-
tonces en lugar del recuerdo (cf. p. ej. den Boer y Frijhoff, 1993). La respuestaa
esto es probablemente que sélo son lugares del recuerdolos fendmenos culturales
(va sean materiales, sociales o mentales} que se relacionan de manera consciente
oinconsciente con el pasado o con laidentidad nacional de un pueblo en el plano
colectivo. Aleida Assmann (1996) y Patrick Schmidt (2004) sefalan otros aspectos
dela nocion de lugares del recuerdo. Assmann diferencia entre mediosy topoidela
memoria colectiva y Patrick Schmidt, partiendo de dicha diferenciacion, muestra
qué y como estan unidos entre silos lieux de mémoire formando una red.
Ademas, no deja de ser problematica la tajante separacion que hace Nora en-
tre historia v memoria. Mientras que la polémica de Halbwachs atin se debe
entender sobre el trasfondo del historicismo del siglo xX1x, el total ocultamiento
de la funcién que cumple a historia escrita para la memoria parece algo extrafio en
vista de las discusiones que se dieron en los afios setenta sobre la construibi-
lidad, ia relatividad y la dependencia contextual de la historiografia. Ademas,
es dificil de comprender la construccién subjetiva que Nora hace de una historia

decadente de la memoria, o bien, su timbre critico frente a la civilizacion, comolo
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sefiala acertadamente Niethammer (1995: 28). Segtin Nora. las culturas actuales
del recuerdo se enfrentan a la “democratizacién y masificacion”, “al final de las
sociedades de la memoria” y “al final de las ideologias de la memoria™. A esto Nora
le contrapone una version romantica de los antiguos milieux de mémoire, por
ejemplo, “del mundo rural [...], de aquella comunidad de la memoria por excelen-
cia” (Nora, 1998: 11 y ss.). Hue Tam Ho Tai (2001) cuestiond el constructo que hizo
Nora de una nation-mémoire, de un recuerdo nacional francés, constructo que,
a pesar de toda la polifonia que pretende, prescinde, por ejemplo, de “la France
d'outre-mer” —de las colonias francesas— asf como de las culturas del recuerdo
de los inmigrantes.

Los lieux de mémoire de Nora son el ejemplo mas prominente de una historia
escrita que tiene una orientacion mnemohistdrica. En esta historia escrita estdn
unidos una concepcion tedrica (aungue no completamente convincente) de la
memoria colectiva v algunos analisis concretos del desarrollo yla transmisién de
las versiones del pasado. Aqui, los lieux de mémoire no se restringen alos dmbitos,
medios y formas sociales cldsicos y tipicos de la historia en cuanto disciplina. Los
lugares del recuerdo son, por el contrario, un objeto de estudio que estd en ca-
pacidad de atraer la atencion de representantes de las disciplinas mas dispares.

No es extraiio que el proyecto de Nora también haya sido bien recibido en otros
paises. Siguiendo el ejemplo del método de Nora, Etienne Frangois y Hagen Schulze
dieron comienzo al proyecto “Lugares alemanes del recuerdo” (2001). Sin embargo,
este proyecto, a diferencia del proyecto francés modelo, sigue una orientacion
fuertemente europea. Autores v autoras internacionales, el cambio de perspecti-
vas internas y externas, as{ como la representacion de lugares del recuerdo que
también son significativos para los paises vecinos (p. ej. Versalles y Carlo Magno).
estan a favor de la apertura de Alemania a Europa también en el &mbito de la his-
toria del recuerdo (cf. de manera similar también Carcenac-Lecomte, 2000). Otras
naciones yregiones se han tenido en consideracién, siguiendo el modelo de Nora
delos Lieux de mémoire, de una manera mnemohistorica —por ejemplo los sites
of memory americanos (Kammen, 1991; Hebel, 2003), los luoghi della memoria
italianos (cf. Isnenghi, 1987 v 8s.}, los lugares de la memoria que hay en Quebec
{Kolboom y Grzonka, 2002) y los lugares transnacionales de la memoria que hay
en Europa Central (Le Rider et 4l., 2002)—.
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2 o
4, Aleida y Jan Assmann: la memoria cultural *

El concepto de memoria colectiva que crearon Aleiday Jan Assmann a finales
de los afios ochenta es considerado como el mds discutido en el mundo germa-
nohablante. Este concepto proviene de la investigacién de la memoria que se ha
desarrollado en el campo de los estudios culturales. El mérito mds importante de

la teoria de la memoria cultural es haber mostrado —de una manera sistema-

v tica, conceptualmente diferenciada y tedricamente fundamentada— la relacién

que hay entre cultura y memoria (hay un buen resumen de esto en Assmann y
Assmann, 1994). Sobre todo, por medio de la acentuacién de la relacion entre el
recuerdo cultural, la construccion colectiva de la identidad y la legitimacidn poli-
tica, la teoria de los Assmann permite describir fenémenos que han despertado
el interés profundo de los estudios culturales desde los afios ochenta. Dado el
alto grado de sujecién a las disciplinas establecidas, a los objetos de investiga-

cién y a los métodos, el cual se ha puesto de manifiesto en muchas antologfas
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{cf. especialmente Assmann y Holscher, 1988; Asgmann y Harth, 1991a. b), con
el término de memoria cultural se abre un campo de investigacion conjunto. En
este campo pueden converger en un mismo punto disciplinas distintas como la
historia, los estudios cldsicos, los estudios religiosos, la historia del arte, los es-
tudios literarios y la sociologfa. Con esto, la teoria de la memoria cultural sienta
las bases para que campos, por largo tiempo dispares, den una mirada conjunta

a un mismo fendémeno, en virtud de un interés epistemoldgico comiin.

4.1. Memoria comunicativa y memoria cultural

Elrequisito central que cumple el concepto assménnico de memoria colectiva
es la separacion conceptual entre sus dos manifestaciones. El disefio de una teo-
ria, que estd en deuda en muchos de sus rasgos con Halbwachs, parte de laidea
fundamental de que hay una diferencia cualitativa entre una memoria colec-
tiva que se basa en la comunicacién cotidiana y una memoria colectiva que se
basa en objetivaciones culturales que estan llenas de simbologia. Por eso, Aleida
y Jan Assmann distinguen dos dmbitos de la memoria: la memoria comunicativa,
por un lado, y la memoria cultural, por el otro. Jan Assmann compara los rasgos
de la memoria comunicativa con los rasgos de la memoria cultural —hace esto de
manera consciente con exceso de agudeza— para mostrar que los contenidos,
las formas, los medios, la estructura temporal y los portadores de estos dos 4m-
bitos de la memoria se diferencian de manera fundamental (cf. Assmann, 1992:
56; para un desarrollo posterior del modelo, cf. Assmann, 2002; para un examen
mas detallado de la diferencia que hay entre memoria comunicativa y memoria
cultural, v. cap. 1v, 5):

1. La memoria comunicativa surge por la interaccién cotidiana; su contenido
son las experiencias histéricas de los contémpora’meos ¥, por eso, siempre se
refiere s6lo a un horizonte temporal limitado gue se mueve constantemente y
que es de alrededor de ochenta-cien afios. Los contenidos de la memoria
comumicativa cambian y no se les otorga ningiin sentido fijo. Aqui cualquier
individuo es considerado igualmente competente para recordar e interpretar
el pasado comiin. Segiin Jan Assmann, la memoria comunicativa hace parte del

campo de estudio de la Oral History. Para Aleida yJan Assmann este concepto
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sirve como concepto de oposicién y como linea demarcante de la memoria
cultural, la cual representa el verdadero centro de su investigacion.

2. La memoria cultural es, por el contrario, un recuerdo presente que estd aso-
ciado con objetivaciones fijas, que es altamente artificial y que se representa
en ceremonias, sobre todo en la dimensién temporal y cultural de las celebra-
ciones. La memoria cultural lleva consigo un inventario fijo de contenidos
y creaciones de sentido, para cuya continuacion e interpretacidn se forman
especialistas (p. ej. sacerdotes, chamanes o archivistas). Su objeto de es-
tudio son acontecimientos miticos de un pasado lejano, que son vistos por
la agrupacién como fundantes (p. ej. 1a salida de Egipto del pueblo judio o 1a
guerra de Troya). Entre el tiempo recordado en el 4mbito de la memoria co-
mumnicativa y el tiempo'recordado en el Ambito de la memoria cultural existe
un vacio, un floating gap.

Jan Assmann crea el concepto de mermoria cultural en su articulo “Kollektives

Gedachtnis und kulturelle Identitiat” (Memoria colectiva e identidad cultural), el

cual fue publicado en 1988, ylo define de la siguiente manera:

Bajo el concepto de memoria cultural reunirnos el inventarto propio de cada
sociedad y de cada época de todos los textos, imdgenes y ritos que se utilizan o
se practican de manera permanente, y gracias a cuya conservacicn se estabiliza
v se transmite la imagen que el grupo tiene de si mismo, el conocimiento del pa-
sado, que es esencial (pero no exclusivamente) compartido de manera colectiva;
se trata def conocimiento que el grupo toma como base para crear su conciencia de

unidad y particularidad (Assmann, 1998: 15},

Un haz de caracteristicas principales fija el uso del concepto de memoria cul-

tural (cf. Assmann, 1998: 13-15):

1. Concrecidn de la identidad. Esto significa que los grupos sociales forman una
memoria cultural a partir de la cual derivan su identidad.

2. Reconstructividad. Se refiere a que todo recuerdo parte del presente: la memo-
ria cultural es un constructo retrospectivo.

3. Moldeabilidad. Primer rasgo distintivo que sirve para diferenciar el 4mbito

de la memoria comunicativa del Ambito de la memaoria cultural. La memoria
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cultural depende de la continuidad de sentido que se logra por medio de for-
mas y medios de expresion fijos.

Organizabilidad. Esto designala institucionalizacién de la memoria cultural y
el que sus portadores sean especialistas o profesionales al servicio del recuerdo.
Cardcter obligatorio. La memoria cultural tiene un cardcter obligatorio del
cual se deduce una clara perspectiva axiologica y un grado de relevancia para
el grupo.

Reflexividad. L.a memoria cultural refleja el mundo vital del grupo, la imagen

que tiene de si mismo y, en Gltimas, al grupo mismo.

Seiii Memnoria comniicaliy

| Vivencias individuales de Ia historia que T
4 Prehistoria mitica, hechos de un pasade

1k rte del ambito de las biografias
acen pa - absoluto

individuzales

-..i Formas informales, poco modeladas, quese .,
: P 4 Forzmas creadas; alto grado de modelacién,
desarrollan de manera natural y gue surgen

. comuricacidn ceremonial, celebraciones
~i pormediodelainteraceidn yla cotidianidad !

] Recuerdo vive que hace parte de fa me- | Objetivaciones fijas, codificacidn simbélica
moria organica, de ias experiencias y de la | tradicional/escenificacion en ¢l discurso, la
fradicion oral imagen, el haile, etcétera

" terapiiil

24 Ochenta-cien afios, con el horizonte tem-

Pasado absoluto de un tiempo mitico pre-

poral de tres-cuatro generaciones. Este | _
histérice

-1 horizonfe cambia a la par con el presente

Portadires:

-1 No especificos, contempordneos de una y .
: P ’ P Portadores de ta tradicion especializados

| comuniclad del recuerdo

Comparacion entre la memoria comunicativa y la memoria cultural

4.2. Memoria cultural, escritura e identidad politica

Ellibro que sigue siendo el mas importante en Alemania sobre la investigacion

cientifico-cultural de la memoria es La memoria cultural, de Jan Assmann (1992).

Estelibro estudia el tema de la relacién que hay entre el recuerdo, la construccién

colectiva de la identidad y el ejercicio del poder politico. También trata de las

semejanzas y las diferencias que hay entre las culturas orales y las culturas que

tienen sistemas de escritura. “Las sociedades crean imdgenes de simismas y man-

tienen una identidad por encima de la sucesion de generaciones, enla medidaen
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queforman una cultura del recuerdo. Y las sociedades hacen esto |...] de maneras
muy diferentes”, resalta Jan Assmann (1992: 18). Su propdsito es indicar dichas
diferencias en la estructura entrelazante (i.e. en la estructura que vincula la di-
mension social con la dimensidn temporal; cf. Assmann, 1992: 16) de las socieda-
des por medio de una fipologia de la cultura. El egiptélogo toma como ejemplos
de esto alas grandes civilizaciones antiguas de Occidente y de Oriente —Egipto,
israel, los hititas y Grecia—.

Los dos medios centrales de lamemoria cultural, la oralidad v la escritura, cum-
plen en esencia la misma funcién con respecto ala produccién de la coherencia
cultural; su funcion es equivalente. Sin embargo, la introduccion de la escritura tiene
un efecto sobre las formas de rememoracién del pasado cultural. En ese sentido,
Jan Assmann habla de la coherencia ritual de las culturas orales y de la coherencia
textual de las culturas que tienen sistemas de escritura. Las culturas orales de-
ben preocuparse por la rememoracion exacta v la repeticién de sus mitos, pues
la memoria cultural se preserva en la memoria de los rapsodzis o chamanesy cada
variacién puede poner en peligro el vinculo con la tradicion. La coherencia textual
radica, en cambio, en el poner a salvo el significado cultural a través de la escritura.
En el &mbito de una situacion a largo plazo (Konrad Ehlich), se asegura que des-
pués se pueda volver a recurrir a la comunicacion. Asi surge la posibilidad de
transmitir més de lo quela memoria de un individuo estd en capacidad de retener.
Sin embargo, en todo presente, los textos vinculantes y que hacen parte del canon
de la memoria cultural requieren de lo nuevo de la apropiacién. Su sentido debe
ser interpretado, construido. La coherencia textual va de la mano con el procesol
cultural del comentario, la imitacién o la critica.

Como posibles estrategias politicas de la memoria, Jan Assmann mencionala
opcién cdlida yla opcidn fria: 1as sociedades pueden hacer del recuerdo el motor
de su desarrollo. Aqui se estd hablando de las culturas cdlidas, como el antiguo
Israel. Sin embargo, las culturas también pueden congelar el cambio histérico por
medio del recuerdo delo eternamente igual. Ejemplos de este tipo de culturas frias
son e} antiguo Egipto o el judafsmo medieval. La memoria de las culturas cdlidas
reposaen miitos, en el sentido de historia(s} sobre un pasado comin, que ofrece(n)
orientacion en el presente y esperanza en el futuro. Estos mitos despliegan por

lo general una energia motora tanto fundante como contrapresente. El mito tiene
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un efecto fundante y que legitima los sistemas existentes, allf donde la sociedad
lo percibe como expresién de una historia compartida de la cual se derivan las
circunstancias del presente. E} mito tiene un significado contrapresente y
potencialmente deslegitimador, cuando a las experiencias deficientes del pre-
sente se les contrapone por medio de ¢l el recuerdo de un tiempo pasado, de un
tiempo mejor. '

Los estudios de caso que aparecen en la segunda patte del libro La memoria
cultural muestran que la escritura, la memoria cultural y la identidad politica
se entrelazan de lamanera mds estrecha. El sentido cultural de la comunidad que
construye su identidad se crea y se contintia en las culturas que tienen sistemas
de escritura por medio de textos normativos y formativos —esto es, textos que res-
ponden a las preguntas ;qué debemos hacer?, ;quiénes somos?-—. Estos textos
constituyen, por ejemplo, el discurso monumental de Egipto, forman la base del
recuerdo religioso como resistencia en Israel y motivan la etnogénesis, el surgi-

miento de una cultura en Grecia.

4.3, Memoria como arsy vis, memoria funcional y memoria de

almacenamiento

Aleida Assmann hizounadiferenciacién fundamentalensulibro Erinnerungsriume
(Espacios del recuerdo), que fue publicado en 1999: por un lade, estd la memoria
como ars, por otro lado, estd la memoria como vis. La concepcidn de la memo-
ria como ars, como arte o técnica, tiene su origen en el modelo, caracterizado
topolégicamente, de la mnemotécnica antigua. La memoria en cuanto ars es
vista como un depdésito de saber en el que se puede almacenar informacion y
asimismo como una capacidad de evocarla de nuevo. Con la concepcion de la
memoria como vis, como una fiterza antropoldgica, se acentiian, en cambio,
su dimensién temporal y su poder para transformar los contenidos mnémicos.
Aqui el cardcter procesual y la reconstructividad del recuerdo ocupan el centro
de interés. La memoria come vis siempre implica también el olvidar, pues de la
abundancia de aquello por recordar sélo se pueden elegir unos pocos elementos

que estén en consonancia con la situacion actual.
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Aleida Assmann convierte estas dos tradiciones conceptuales en el funda-
mento de una tipologia cultural: en 1800 —con la pérdida de prestigio de la an-
tigua mnemotécnica, la filosofia de Locke, el surgimiento del sujeto. burgués y
finalmente la “concepcién romantica de la identidad que se forma a través del
recuerdo’— la autora sustituye la concepcién de la memoria como ars, que hasta
ahora habia sido la dominante, por una visién de la memoria como vis (Assmann,
1999: 89-113). En el siglo XI1x, el fil6sofo y critico de la cultura Friedrich Nietzsche_
se convirtié en el “patrén del paradigma del recuerdo creador de identidad”|
(Assmann, 1999; 29). -/

Para hacer descriptibles los procesos de activacién y de olvido de los conteni-
dos de la memoria cultural, Aleida Assmann hace otra diferenciacién: establece
la diferencia entre memoria fincional y memoria de almacenamiento. Assmann
llama a lamemoria funcional “memoria viva”. Esta estd compuesta por elementos
cargados de significado, que pueden ser configurados para que formen una histo-
ria coherente y que se caracterizan por su “relacién con el grupo, su selectividad, su
contenido axiolégico y su orientacién hacia el futuro”. La memoria de almacena-
miento es, por el contrario, la memoria pasiva, una masa amorfa de “elementos que
son neutrales en cuanto al significado’ y que estdn desarticulados entre si. Estos

elementos no tienen una relacidn vital con el presente (Assmann, 1999: 134y ss.).

En el plano colectivo, la memoria de almacenamiento contiene lo que se ha
vuelto inservible, obsoleto y extraito, el conocimiento objetivo neutral y abstracto
en cuanto a la identidad, pero también el repertorio de posibilidades que se deja-
ron pasar. de opciones y de oportunidades que no se aprovecharon. La memoria
funcional es, por el contrario, una memoria que se ha adquirido y que se deriva de
[...] un proceso de seleccidn, asociacién y constitucién de significado. Los elemen-
tos carentes de estructura y que estdn desarticulados entre sf entran ala memoria
funcional como compuestos, construidos y articulados. De este acto constructivo
se deriva significado, algo que se aparta esencialmente de la memoria de almace-

nariento (Assmann, 1999 137),

Aleida Assmann llama perspectiva a la relacién que hay entre estos dos modos
del recuerdo: hay que imaginarse la memoria funcional en el primer plano. Este

primer plano tiene como trasfondo la memoria de almacenamiento.
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La memoria funcional desempefia, por cierto, papeles centrales comolo son la
construccién delaidentidad olalegitimacién de una forma existente de sociedad.
Sin embargo, lo anterior no quiere decir que la memoria de almacenamiento sea
menos importante. Esta memoria funciona como “depésito de memorias funcio-
nales futuras”, como “recurso de renovacién del saber cultural” y con esto, como
“condicidn de posibilidad del cambio cultural” (Assmann, 1999: 140). Todos los
elementos de la memoria de almacenamiento pueden transformarse en memo-
ria funcional, si adoptan un contenido significativo para la sociedad. Por eso, no
s6lo son decisivos los contenidos de ambos niveles de la memoria, sino también
el grado de permeabilidad que hay entre ellos, grado que determinala posibilidad

de cambio y renovacién en una sociedad.
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Diferencia entre la memoria de almacenamiento y a memoria funcional

Por medio de la diferenciacién entre un drea de almacenamiento y un drea de
funcionalidad se pueden explicar las posibilidades ylos procesos de transformacidn
de la memoria cultural —atin aquellos fenémenos cuya historia Aleida Assmann
cuenta desde la Antigiiedad hasta la posmodernidad en Erinnerungsriume
(Espacios del recuerdo)—. El concepto de memoria cultural de Aleida Assmann,
tomado en sentido amplio, implica un enorme ensanchamiento del campo de
estudio. Ahora llaman la atencién todas las objetivaciones de una cultura dada
que la sociedad preserva, esto es. no sdlo los textos, las imdgenes y los ritos que

se usan o se practican una y otra vez, sino también los documentos que estan
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en los archivos, las obras de arte que hace mucho tiempo fueron olvidadas, las
construcciones que raravez son contempladas, etcétera. Fl haz de cualidades que
estableci6 Jan Assmann en 1988 y que aparentemente s6lo se refiere al 4mbito fun-
cional —a la memoria cultural en sentido mds estrecho— y tiene en comuin con la
memoria cultural que abarca el dmbito funcional y el &mbito de almacenamiento,
la cualidad de la moldeabilidad.

Adicionalmente, con ladiferenciacién entre una memoria de almacenamiento y
una memoria funcional se puede explicar por qué el concepto de Assmann de me-
moria cultural no es simplemente una nueva reformulacion del concepto de tradicion.
A diferencia de la tradicidn, 1a memoria cultural posee el modo de la potencialidad
en cuanto archivo, en cuarto horizonte fotal, pero también el modo de ln actualidad
(Assmann, 1988: 13). Con el concepto de tradicién sélo se puede contemplarla ac-
tualidad, esto es, el &mbito funcional de la memoria cultural. Por eso, el concepto
de Assmann de memoria cultural como unién entre memoria funcional y memo-
ria de almacenamiento no sélo apunta a un campo de estudio mas grande que el
simple subconjunto de tradiciones. Con este concepto también se puede decir de

qué se alimentan las tradiciones y qué cae en el olvido a lo largo de su formacién.
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5. Culturas del recuerdo: concepto creado por la Unidad de Investigacién

Especializada 434 de Gieflen

En 1997 se fundd la Unidad de Investigacién Especializada 434 (Ure) Cudturas del
recuerdo en la Universidad Justus Liebig Gieflen con el auspicio de la Comunidad
Alemana de Investigacién. La UIE examina los contenidos ylas formas del recuerdo
cultural desde la Antigiiedad hasta el siglo XX1. En este grupo de investigacién han
participado y participan cerca de treinta profesores y profesoras de instituciones
de educacién superior y cerca de setenta profesionales de once dreas diferentes que
pertenecen a los estudios culturales. Enla UIE, historiadores y germanistas hacen
investigacion de manera conjunta con latinistas, fildlogos griegos, historiadores
del arte, romanistas, anglistas, orientalistas, filésofos, politélogos y socidlogos.

El objetivo de la UIE Culturas del recuerdo es —como se bosqueja en la primera
propuestade 1996 {p. 11]~ "hacer una historizacién consecuente de la categoria del
recuerdo histérico’. De este modo, se quiso confrontar, por primera vez, el modelo
assmannico de memoria cultural, que foe construido suprahistéricamente y de
manera bastante estédtica, con un conceplo que pone en primer plano la dinamica,
la creatividad, el cardcter procesual y, sobre todo, la pluralidad del recuerdo culfu-

ral. Este proposito se expresa en primera instancia en el hecho de que se privilegie
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"l concepto de recuerdo frente al concepto de memoria (el cual ha sido asociado

con frecuencia a metéforas de almacenamiento). El uso del sustantivo en plural
(culturas del recuerdo) muestra, en segunda instancia, la variedad yla variabilidad
histérico-cultural de las practicas ylos conceptos del recuerdo. Por consiguiente,
se habla “de culturas del recuerdo phurales no sélo en un sentido acumulativo, sino

también en un sentido tedricamente reflexivo” (Sin publicar: 16):

El concepto [de culturas del recuerdo] indica la pluralidad de relaciones con el
pasado, que no sélo se manifiestan de manera diacrénica en formaciones diferen-
tes de la memoria cultural, sino también de manera sincrénica en los diferentes
modos en que se constituye el recuerdo; estos modos pueden incluir los mode-
fos complementarios v competentes, universales vy particulares, que reposan en
la interaccién y también en los medios de almacenamiento y de distanciamiento

{Sandl, 2005: 16).

En el dmbito de la ute Culturas del recuerdo se disefid un modelo para describir

los procesos culturales del recuerdo. Esto no es, como resalta Marcus Sandl (2005),

“una sintesis o unidad del objeto [...], sino la bisqueda de factores operativos y

lineas transversales que abran diferentes posibilidades de abordar el tema de

manera temética, metédica y tedrica”. (El siguiente resuumen toma como referen-
cia el programa de investigacién disefiado por Glinter Lottes y que aparece en la

primera propuesta de 1996, asf como el disefiado por Sandl, 2005).

En un primer nivel, se examinan las condiciones necesarias del recuerdo, que
estan determinadas por cuatro factores:

1. La formacion de la sociedad, o bien, el tipo de sociedad, dentro de la cual se
recuerda (p. €j. sociedad noble, sociedad burguesa, sociedad de roles de la
posmodernidad).

2. Su orden del saber, en el sentido de una formacién discursiva propia de una
época, que sigue sus propias reglas.

3. Su cenciencia temporal, 1a cual esta determinada porla veloeidad, el manejoy
el tipo de transformacidn histdrica (el mejor ejemplo aqui son las experiencias
de aceleracion que examiné Reinhart Koselleck en el contexto del proceso de

modernizacién alrededor de 1800}, asf como,

1A CREACION DE LA MEMORIA COLECTIVA, 47

4. Susituacion de desafio, esto es, las crisis de modelos de interpretacion y expli-
cacién que han sido adoptados ante la existencia de cambios sociales radicales.
En un segundo nivel se estudia la configuracicn de culturas especificas del re-

cuerdo. Aqui también es importante tener en cuenta cuatro aspectos:

1. La autoridad del recuerdo en una sociedad, cuya manifestacion se puede ins-
cribir dentro de una escala que tiene como polos la cultura del recuerdo hege-
monicay la competencia entre culturas del recuerdo.

2. Los mnemointereses de diversos grupos sociales; éstos pueden entrar en com-

- petencia entre si, pero también coexistir, traslaparse y cruzarse.

3. Las técnicas delrecuerdo, las estrategias mnemotécnicas, las formas de comu-
nicacion, las tecnologias mediales de la memoria que existen en una sociedad.

4. Los géneros del recuerdo, las distintas formas de representacién del pasado
(como, por ejemplo, la pintura histérica, la pelicula histérica, la novela histé-
rica o la historiografia).

Eltercer nivel abarcalas formas de expresién y de escenificacion del significado
que tiene una relacién con el pasado, o bien, el acontecer concreto del recuerdo:
1. Eneste nivel se debe separarla memoria del recuerdo. Aqui la memoria cultural

es vista como una formacién discursiva, el recuerdo es visto como evocacidn

yreconstitucion del saber sobre el pasado.

2. El proceso consciente del recuerdo abarca desde estrategias cientifico-discur-
sivas hasta estrategias puramente imaginativas y ficticias.

3. Ademas algo importante es la diferencia que hay entre pasade vivido y pa-
sado no vivido, esto es, entre el pasado como experiencia vital individual v la
apropiacién de un espacio del recuerdo que esta al otro lado del umbral de la
experiencia. Estas dos alternativas, que se pueden relacionar toscamente con
la memoria comunicativa y la memoria cultural de Aleida vy Jan Assmann
{sobre esto, v. también cap. V1, 5), requieren en cada caso otras estrategias del
recuerdo cultural.

4. Otro tema importante es la historia de la recepcicn de las objetivaciones, Le.
de los objetos y los medios de la memoria cultural. Aqui hay que diferenciar
entre el mensaje que un medio de la memoria quiso dar originariamente y la
apropiaciénreal que hacen de éllas culturas histéricas del recuerdo. Con esto,
el valor mneménico de las objetivaciones culturales cambia histdricamente,

pero también social y culturalmente.
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La investigacién y las publicaciones de la UIE Culturas del recuerdo se centran,
sobre todo, en el segundo nivel del modelo, a saber, la configuracién de culturas
especificas del recuerdo, y con esto representan unaimportante contribucion a lo in-
vestigacion de la memoria que se realiza en el campo delos estudios culturales. Se exami-
nan culturas religiosas del recuerdo de la antigiiedad romana (Kuhlmann, 2002),
culturas nobles vy burguesas del recuerdo de la baja Edad Media (Résener,
2000; 2003), la meditacién como una praxis del recuerdo especifica de la moder-
nidad temprana (Kurz, 2000; Wodianka, 2004), culturas protestantes del recuerdo
(Eibach v Sandl, 2008), culturas germano-judias del recuerdo (Brokoff y Jacob,
2002; Hammer, 2004; Hotam y Jacob, 2004), la guerra y el recuerdo en los siglos
XIX y XX (Berding, Heller y Speitkamp, 2001), asf como culturas rusas (Langenohl,
2000) e islémicas del recuerdo de la actualidad (Hartmann, 2004). Ademds, des-
pierta el interés el significado mnemocultural de los medios de la memoria, me-
dios que han sido estudiados muyo poco: por ejemplo, se estudian los jardines
{Tauschy Oesterle, 2001; Hoefer y Ananieva, 2005), la arquitectura {Martini, 2001;
Tausch, 2003), la grafica impresa (Danelzik-Briiggemann y Reichardt, 2001}, la
literatura (Erll, 2003) y el cuerpo (Bannasch y Butzer, 2005). En conclusién, los
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miembros dela U1E hicleron suaporte a la elaboracién de conceptos centrales para
la investigacion cientifico-cultural de la memoria. Algunos de estos aportes son las
investigaciones sobre la experiencia y la historia del tiempo {Althaus, 2001),
la generacionalidad (Reulecke, 2001; 2003), la prohibicién de imdgenes y la cri-
tica ala representacién de la Schoah (Bannasch y Hammer, 2004), la medialidad
de la memoria colectiva asi como de los conceptos de memoria de los estudios
literarios (Erll y Niinning, 2004; 2005), el olvidar (Butzer y Giinter, 2004) y el mito
(Knabel, Rieger y Wodianka, 2005).
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1i1. Memorias: aproximaciones al concepto de memoria desde
disciplinas especificas y posibilidades de enirelazamiento

interdisciplinario de dichas aproximaciones

Aunque desdelos anos ochentala memoria se ha concebido por completo como
un fendmeno genuinamente transdisciplinario ~las funciones de la memoria dificil-
mente se pueden comprender si se adopta el punto de vista de una tnica disciplina—,
como consecuencia de la intensa investigacién que se ha hecho de la memoria
en el ambito de los estudios culturales se han formado los diversos conceptos de
memoria propios de cada disciplina, En la historia y en las ciencias sociales,
en la literatura y en la psicologia, el tema de la mermoria se aborda hoy en dia de !

maneras tan diferentes que, de hecho, seria mejor hablar de memorias en plural. |

Con todo, las disciplinas se entrelazan unas con otras. Los cientfficos internitan de
manera creciente disefiar modelos integrales de la memoria colectiva. Estos mo-
delos, asi como el conocimiento de los conceptos v las percepciones que subyacen
a cada disciplina son necesarios para lograr que la investigacién de la memoria
sea exitosa e interdisciplinaria. Por eso, en este capitulo, nos concentraremos en
dos asuntos: en el modo como algunas disciplinas especificas se han aproximado
alamemoriay en las posibilidades de entrelazar esas aproximaciones de manera

interdisciplinaria.

1. La memoria desde el punto de vista histérico y social:

las ciencias sociales y 1a historia

Las ciencias sociales y la historia, hoy en dia, hacen parte de las disciplinas mds
comprometidas en la exploracién de las practicas colectivas del recuerdo. En estos
ambitos se construyeron los fundamentos para la investigacién transdisciplinaria

que se estda haciendo del recuerdo en el campo de los estudios culturales —lo cual
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