Fonaments i Teoria de la Hist

;{/

oria de IArt Julia Lull Sanz 2024-2025

ES v
| LES IMATGES 1 LA CULTURA VISUAL COM A EINA

. PER APENSAR EL MON pES D’UNA PERSPECTIVA
i TRANSFEMINISTA | DECOLONIAL

CLIK



it pas, Jioerm Bivosss 1963 (1)



A

PUNT DE PARTIDA | )
S~

Com pot ser que la Historia de I'Art sembli
una disciplina arcaica mentre que les
practiques artistiques, els seus processos

i els seus objectes constitueixen avui una
alternativa significativa i esperangadora de
desenvolupament cognitiu i comunitari,

aixi com el lloc des don sostenir analisi i
propostes transformadores del statu quo?

CARACTERISTIQUES DEL GRUP  PUNT INICIAL

Alumnat de 1r curs del grau ~ LAlumnat sapropa a l'art

d’Humanitats com una activitat humana
Assignatura troncal autonoma, subjectiva,
56 persones matriculades superficial,

NO VINCULANT.
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QUIN ES EL VALOR/PAPER DE LART
EN LA NOSTRA SOCIETAT?

Com mirem, que ens diuen les imatges, quin tipus
datencid ens demanen, quins lleguantge utilitzen
les practiques artistiques, com ens afecten?

Les aproximacions transfeministas i queer han centrat

la seva atencid a investigar com els discursos dominants
patriarcals han configurat i impost, ajudant-se de les
imatges artistiques, un ideal normatiu dels cossos masculi

i femenli, aixi com dels seus desitjos. Per la seva part, els
estudis decoloniales i anticolonials van delatar que aquesta
disciplina era complice i legitimadora de lexpansié colonial
europea que, a través de fetitxitzar els seus documents de
cultura va contribuir a amagar i maquillar atrogos exercicis
de barbarie, parafrasejant a Benjamin. D’aquesta manera,
lestreta relacid entre art i modernitat com a simbol de
progrés, emmascara una altra relaci6é encara més perversa
entre modernitat i colonialidad i entre cultura i violencia.
La Historia de I'Art, aixi com la historia del col-leccionisme i
dels museus occidentals estan vinculades a una historia del
dolor i a un desig dorgull nacional-colonial. Finalment, sén
les mateixes practiques artistiques, en la seva materialitat

i treball creatiu, les que obren i conflictian continuament
amb les limitacions d’aquesta disciplina, mentre continui
preferint el discurs, el text i el raonable (normatiu) com

a llocs propicis des don comprendre una practica que es
desenvolupa i expressa sempre en i des del cos tot.
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HISTORIA DE LART
PATRIARCAL

Desmuntatge de la
construccio del “geni
masculi”

Redefinicio dels
criteris d’'importancia

artistica

Introduccid \ Revisid dels métodes
d’una perspectiva

interseccional

d’analisi
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Les practiques queer han potenciat experiéncies amb els
objectes artistics centrades en el cos i els afectes. Partir
dels traumes, ferides i desitjos que els artefactes despertes i
promouen en diferents cossos, permet larticulacié d’altres
maneres de fer, pensar i compartir que contribueixen

de manera central a la transformaci6 i reparacio de la
disciplina. Amb tot aix0, una intervencié feminista i queer
sobre la Historia de I'Art implica un canvi de paradigma.
«Canviar de paradigma en la historia de lart implica, per
tant, alguna cosa més que tan sols agregar nous materials
-les dones i la seva historia- a les categories i metodes ja
existents: ens ha portat a maneres completament noves de
conceptualitzar el que estudiem i el com ho estudiem». Un
canvi de paradigma és també una forma de reparacié de la
violéncia exercida per les institucions que han ostentat el
privilegi de la produccié de saber.

Des dels anys 80 que en I'ambit acadéemic es ve produint
aquest canvi amb recerques, metodologies i practiques que
han obert punts de fuga significatius per a una reformulacié
dels principis i objectius de la disciplina de la historia de
lart. Canvis que, no obstant aixo, encara no esdevenen
prioritaris en el disseny dels plans destudis i del contingut
de les assignatures.
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La construccié interessada de la feminitat i la masculinitat
és un procés que podem entendre millor a través dels
objectes artistics. Es fonamental assenyalar que el sistema
sexe-geénere i 'imaginari cultural que dell es deriva no

son fenomens naturals ni biologics. Una de les funcions
historiques de l'art ha estat actuar com a mecanisme de
reconeixement. En aquest sentit, la imatge ha servit com a
intensificadora de la memoria i la identificacio, promovent
en molts casos els elements significatius de la cultura
dominant, que en aquest cas és patriarcal i heteronormativa.

Les imatges exerceixen un paper crucial en la fixacié
d’unes certes maneres dentendre el modn, ja que la manera
en que les observem influeix directament en la nostra
manera de pensar. Cada cultura, a partir de les imatges que
promou, genera un imaginari que es converteix en lespai
comu des don emetem la majoria de les nostres opinions i
pensaments.
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1,’ esquema dque decorava 1a coberta del cataleg d’alfred

H. Barr per & l’exposicié i 4 Abstract art al

Museum of Modern Art de Nov , l'any 1936, és

paradigmatic de la manera art modern ha estat

cartografiat per 1a historia de 1'art modernista. e
Les practiqu tiques de finals del segle XIX

es col -loquen en u onologic on moviment —
segueix moviment, etxes unidireccionals ?
que indiguen influénci i i6. Sobre cada moviment

hi presil i i. Tots aquells

canonitzat inici art modern sébn

homes . AixO és perqué no hi havia dones involucrades el

cls moviments primerencs de 1'art modern? NO. ks perqué

les que hi eren no van tenir importancia en la definicid

de la forma i scter de 1/ dern? No. O és més

aviat perqué a istoria de 1’art modernista

celebra és una T 1K ctiva dque normalitza, com

1’Ganic modernisme, € particular i generitzat

de practiques? Argumentaria a4 favor d’

explicacié. esultat, 1 intent

artistes rimerenca del modernisme
requereix una s mites masculins del
modernisme.Griselda Po

Aquells due tenen privilegis inevitablement

g’ aferren a ells, 1 s'hi aferren fort, per petit

que sigui 1’ avantatge implicat, fins que €5 veuen
t£s a cedir davant un poder superior d’una

Linda Nochlin ‘
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esqﬁggellmltai—se simplement a situar—-les en
s existents, ni tan sols en
. . aquells que
2%£?23 iogiédgrarlla produccid artistica deqmanera
rdar la centralitat de la s i

. exual
Ng\pEQem 1qngrag el fet que els terrenys de izat'
gsignlca artistica i de la historia de 17art ‘
relac'estructurats per, i alhora estructuren les

ions de poder de génere. .. Griselda Poliock




La historia de 17

art avui sa
Seu relat funciop b,

al i les seves

¢ ber im
d’exclusig,

es lliura
Estrella de p

/1

L"acceptacié de la dona com a objecte de la mirada
desitjant masculina en les arts visuals és tan
universal que, per a una dona, gliestionar o cridar
> 17atencié sobre aquest fet és convidar a la burla,
Y

a revelar-se com algl que no entén les estrategies
sofisticades de la cultura elevada i que pren 1l’art
‘massa literalment’, i que, per tant, és incapac de
respondre als discursos estétics. Aixd es manté, per
descomptat, dins d’un mén —un mén cultural i académic—
dominat pel poder masculi i per actituds patriarcals
sovint inconscients. A Utopia —és a dir, en un mdén en
qué l’estructura de poder fos tal que tant homes com
dones poguessin ser representats vestits o despullats

en una varietat de postures i posicions sense cap
implicacié subconscient de dominacié o submissié— en un
mén d’igualtat total i, per aixi dir-ho, inconscient,

el nu femeni no seria problematic. En el nostre mén,
si que ho és. Linda Nochlin
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“Per tal que l’art vagi més enlla o darrere de les
[repressives] convencions de representacid, per tal
d’exposar la ideologia que aquestes concepcions serveixen,
les obres d’art haurien d’emprar ‘practiques de
desidentificacié’ que trenquin ‘la dansa de la ideologia’,
i ‘distanciacié’ que alliberi l’espectador de 1l’estat de
- Ser capturat per les il -lusions de 1’art que fomenten la
identificacié passiva amb mons ficticis.” Mira Shor
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HISTORIA DE LART
EUROCENTRICA

Esborrament del
context historic i
cultural

Eurocentrisme Jerarquitzacio

cultural

Introduccid daltres
concepcions del temps
iles relacions

Falta de
reconeixement
a les practiques
contemporanies de
cultures colonitzades

Homogeneitzacid
de les cultures no
occidentals




Recordem que la Historia de I'Art va comencar a consolidar-
se com a disciplina en el segle XVIII, impulsada per
pensadors com Johann Joachim Winckelmann, considerat
un dels pares fundadors d’aquesta. La seva obra Historia

de l'art en l'antiguitat (1764) va establir un enfocament

meés sistematic i critic sobre l'art, centrant-se en el context
historic i cultural, pero especialment intentant establir

una relaci6 de continuitat (progressiva) entre passat i
present, un exercici que es donara també en altres ambits
de coneixement. Només un segle més tard, la Historia de
PArt es consolidava com una disciplina acadéemica, amb

la creacié de museus, la publicacié de monografiesila
formalitzacié de cursos universitaris. La Il-lustracié va
suposar una racionalitzacio i sistematitzacio de tots els
sabers, una historizaciéon del mon, per dir-ho aixi. Rao, Text
i Historia es van imposar d’'una vegada per sempre com els
unics modes efectius i validats de coneixement. El projecte
modern-il-lustrat va implicar també 'assentament d’'un
regim escopic, un régim disciplinari de la nostra capacitat
de mirar, en sentit foucaultia, que tindria efectes importants
en la nostra relacié amb el passat i les seves implicacions en
el present.

La Il-lustracid, a més, tradicionalment entesa com un
periode d’avang racional i cientific, reexaminada des

d’una perspectiva decolonial va revelar les complexitats

i contradiccions d’aquest procés. Celebrada encara per
promoure valors com la llibertat i la igualtat, és crucial
reconeixer com aquestes idees van ser en gran manera
excloents, afavorint a les elits europees mentre marginaven i
explotaven als pobles colonitzats.

El desig de reconeixement i apoderament del subjecte
modern (home, blanc, adinerat), juntament amb loblit
interessat de la construccio del seu desenvolupament, es
troben en la base d’una disciplina erratica que entre desitjos,



PASSAT
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perversions i oblits sol perdre de vista el seu objecte: les
imatges tangibles que concretem material i creativament en
contextos especifics de produccio, s, contemplacid i desus.

Davant la perversio temporal de la Historia de l'Art a
hegemonica, conceptes com el “anacronisme” o la
“heterocronia” han estat ampliament desenvolupats pels 9
estudis de cultura visual, com testifiquen els treballs de 3’
Keith Moxey, Mike Bal o Didi-Huberman . No obstant

aixo, aquests enfocaments pertinents per a la teoria de 1;
la imatge obliden sovint el seu origen politic i social en .
favor de la seva consagraci6 com a eina critic-teorica. Les é
tradicions, cultures i societats previes a la colonitzacio, aixi /‘
com els pobles originaris del sud global, participen d’'una
relacié amb la temporalitat absolutament distinta al temps
progressista i jerarquic occidental. En moltes delles, el

passat és una temporalitat ductil i operativa per a afrontar i
superar la complexitat i conflictes del present, mentre que el
futur és una dimensioé cega, que roman sempre “per darrere”

o “alesquena” i a costa de les nostres vides passades. Pensar

i obrir les possibilitats de relacié entre temps i historia des
d’una perspectiva decolonial convoca inevitablement una
altra vinculacid, potser més poderosa i subversiva, la relacio
entre memoria i cos (individual i social).

Aixi mateix, els exercicis decolonials han posat en el centre
practiques creatives i imaginatives, titllades dexotiques o
fetitxitzades pel discurs estetic occidental convertint-les

en mercaderies. Aquestes practiques esdevenen formes
materials de resisténcia, vinculades a modes de vida

que sescapen dels modes de producci6 imperants. Totes
elles son presents i co-existeixen amb les formes dart
legitimades: danses, cants, festivitats, cerimonies o objectes
quotidians generats des dexercicis creatiu-imaginatius
assenyalen i pertorben els limits i limitacions del relat oficial

de IArt. PRACMQUES
DE RESISTENGA
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produccién y difusién de la epistemologia occidental;
en la construccion de formas de conocimiento Y de
representacién que configuran subjetividades normativas.
Su colonialidad se manifiesta en 1a negacidon que conlleva
la apropiacién, exhibicién vy desplazamiento de 1los

de animales
rodos ellos en vwglteridad”.

1a alteridad V. por oposicién, crea el
convierte en humano, moderno,
&d(mlmmﬂm

mundos—de—vida de otras personas,

Tierra, tran
museo delinea
“yo” normativo gque S€

universal y aus

X ()

sformados

ente ante 1la plurali

La amnesi
esia b
igommest Eia;ca.oculta Su respon 113
prevalece'la 'da idea de “arte unisabllldad
o2 tae versal”
P tenie ea un arte
potab eé no.polltlco, donde eiupueStamente
\
responsagiiig ‘no'nacional” % ngieO
fesponsanl dead histérica. Esto “'S dg'
robaden o museos llenos de ar% foerel 1
Jopados b esi%tgolonialismo europegfaCtos
nonpg de es i lcas y representacio :
oo omistoria tegemonlca. Nuestra 1 oo ce
)
men prohibens ras clcatrices colon('jIrga
D05 Eronibe olvidar al entrar a ulales, -
Suizas o COlggtlo tenia presente cg e
recioncs oot 1vo Ayllu decidimos ando'
Theiines pos lcas dentro de los m soatlrar
Shoas useos e
Snetit . resguarda
COloni:lcolonlal. Pero 1la egtéii
produce sensaciones a p;it' d
ir de

a monumen .
al zacl OII (1@1 (1() O Colectlvo
t C




d .
el sigio XVIT

ha
e .
damesgrlto Sobre
a aes al de gy o Im
ens
. Su
hist r Y en tra
. ns
no ngla de 1§e£rospectf§rmacién ia N
Ml O en Stét a, n e
gnolo Gr601a, Sica,
no
e

de g ithesis v

lento en

A\

I\

Ccomenzaré indicando dque 1a memoria se€ caracteriza
por referirse a hechos del pasado que no
quedaron escritos en los relatos oficiales- El
concepto surgid después de 1a década de 1960,
como consecuencia de la descolonizacién en Asia
Africa, Y de los nuevos movimientos sociales
que buscaban historiografias alternativas ¥
revisionistas (Hartog, 2009; Huyssen, 2002) . Asi,
1a memoria se asocia a experiencias subjetivas, es
dinamica, afectiva, emocional, cambia en el tiempOy
resignifica el pasado en virtud del presente (Nora,
1984) . Mas alléa de las definiciones hechas por 10S
tebricos, due son muy atiles, pero que sin embargo,
suponen cierta distancia con las experiencias mas
personales, diria dque ia esrecoger Y
re—construir r i momentos dque
han quedado regi latentes, en nuestros
cuerpos/corazones. en 1o profundo para
sacar a la luz historias nO contadas; historias dque
duelen, que nputren y dues sobre todo, nos ayudan a
encontrar & los grupos © colectividades entre 108
que podemos ser gquienes realmente somos. Por €S8O
creo que se trata de un ejercicio tanto individual
como colectivo. camila Opazo







OBJECTIUS

Plantejar l'assignatura de tal manera que
permetés a l'alumnat adquirir eines per
relacionar-se amb les imatges de manera
autonoma i critica, més enlla de l'assignatura.

/N

Oferir noves metodologies de  Oferir eines que permetin
relacié amb l'art (practiques  desenvolupar el pensament
artistiques, Atles, VTS) critic sobre com sescriu
la historia (de I'Art):
teories feministes i queer,
perspectives decolonials i
anticolonials.



MUNTITGE

OBJectes
-~

ARSI CS

Aby Warburg (1866-1929) historiador, pare de la iconologia

i defensor acerrim de la necessitat d'una aproximacio

antropologica als objectes artistics, dona compte de la

necessitat de no reduir aquesta disciplina al que els seus

“origens” van plantejar per a ella. Avancant-se un parell de

segles al debat actual sobre cultura visual, va obstinar tota

la seva carrera a defensar que els objectes artistics eren el

lloc privilegiat per a analitzar els modes en queé una societat

recorda, o millor, els modes en qué funciona la memoria.

Per a ell, les imatges artistiques esdevenen el lloc material

des don analitzar allo de que una societat pateix, la seva

pathos(logia). No és casual que, alineat avant-la-letre amb

les critiques decolonials i feministes, arribés a proposar

que les imatges eren el lloc propici des don realitzar una

«psicopatologia doccident»

La confianga de Warburg en el muntatge com a metodologia
destudi, en les relacions possibles que les imatges obren
en estar juntes més enlla o més enca del text, ofereix una
possibilitat dabordar l'art i els seus objectes des de llocs més
encarnats on la creativitat, lemoci6 i el joc lliure associatiu
adquireixen valor epistémic. No obstant aixo, les propostes
trencadores de Warburg van anar oblidant-se, potser per
incomodes i excéntriques, i les seves obres continuen
coneixent-se molt menys del que mereixen. AR_X_ 'V
{

LAtles Mnemosyne, lobra final dAby Warburg, és un arxiu
visual dedicat a tracar la pervivencia de gestos i formes en
la cultura occidental, des de ’Antiguitat fins al Renaixement




ATLES MNEMOSYNE

i més enlla. Inspirat en Mnemosine, deessa de la memoria,
Warburg va utilitzar pissarres mobils per disposar imatges
dobres d’art, fotografies i retalls contemporanis, creant
connexions entre elles per identificar patrons visuals
recurrents. Amb conceptes clau com la “superviveéncia”
(Nachleben) i les “férmules del patetic” (Pathosformeln),
Atles proposa un nou metode iconografic que rebutja

els enfocaments tradicionals i analitza les imatges com a
elements vius de transmissié cultural. Aquest treball esdevé
una cartografia visual oberta i innovadora, fonamental en
lestudi de l'art i la cultura.

ELEMENTTS VIS

Avui dia, la imaginacio, la creativitat i el coneixement
experiencial es plantegen com a llocs oportuns des don
articular nous modes de relacié amb el present, pero també
per a reparar les nostres maneres de mirar i pensar el passat.
En un context marcat per una produccié visual sense
precedents, és necessaria una revisio de les metodologies
pedagogiques i els plans destudi d’'Historia de I'Art, aixi com
en les assignatures destetica i art dels graus d’' Humanitats

i Belles Arts. Reparar i potenciar I'intim vincle entre art,
memoria, imaginacid i comunitat esdevé fonamental en un
mon necro-creatiu on la imaginacié esta al servei dexercicis
de violéncia i mort. En aquest sentit, és fonamental
redescobrir la Historia de ’Art com una disciplina aliada
per a afrontar i confrontar el mén i com una caixa deines
per a analitzar-lo i incidir en ell.

4
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ACGTIVITAT CRITIC-CREATIVA '\
Reﬂexm o resoluci6 creativa -\
| d’un problema plantejat,
 estimulant el pensament
\especulatiu. ;

/ OBSERVACIG | CONVERSA
- Analisi col-lectiva d una
s pega artlstlca :

POSADA EN GUMU
: Dlscussm sobre les 1dees i
; temes sorglts




METODOLOGIA

‘ Introdulr Palumnat en els temes clau de
W a331gnatura mlt] angant Visual Thmkmg Strategles_ :
% (VTS) :

- REPTE FINAL

’ Explorar com’les 1matges '

contribueixen a normahtzar
o subvertir rols i 1dent1tats de >l
- genere h_egermomcs.;. ;

"PRIMERES SESSIONS
i Les primeres sessions recullen
preguntes i interessos del -

. grup, marcant les linies

N principals a treballar com::
b B relac1o art natura- soc1etat :
: Lexpenenaa estetlca
3 -":f‘f'"La :creacio artistica.
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METODOLOGIES INNOVADORES
COM MIREM ELS OBJECTES ARTISTICS?

QUE SON LES VISUAL THINKING STRATEGIES?

Les Estrategies de Pensament Visual, sén una metodologia
educativa que utilitza lobra d’art per aprendre a pensar.
Sorgeixen a la decada dels anys 1980 a partir de la
col-laboraci¢ entre la psicologa cognitiva Abigail Housen,
de la Harvard Graduate School of Education, i Philip
Yenawine, educador del MoMa de Nova York.

La intenci6 era crear un recurs que facilités I'apropament
d’'infants, joves i publics diversos al moén de l'art, de manera
més significativa.

QUE FAN LES VISUAL THINKING STRATEGIES?

Exerciten les habilitats verbals i comunicatives
— Afavoreixen el desenvolupament del pensament critic i
creatiu
—> Reforcen l'autoestima
— Fomenten la integracié i la inclusié dels participants
— Contribueixen a la millora de les diferents competéncies
basiques
Permeten reflexionar sobre les practiques docents i els
models educatius que s'utilitzen



critica dels arquetips de

. génere a través de lart des - 7
\ . duna perspectlva femmlsta 1
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psicopatologia d’ Occ1dent: VK

Exploracio de lAtles

: Mnemosyne 1 proposta de 4
Uy reahtzar un Atles actual :

Visita al MNAC; Analisi v

Sessions teoricopractiques: -

*ngmwumm o
. Historia de larti perspectlva

de genere: Transformacions
. de la representacio femeninai
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METODOLOGIA

Proporc:lonar a lalumnat eines -

= teorlques i practhues per abordar el repte
ﬁnal -

ANNAVALLUGUERA  CAMILAOPAZD

- Iconografia i iconologia: - ‘Modernitat estet1ca1
. Introduccié ala disciplina. perspect;va ,decolomal_

~ iconografica, amb un focus en * Revisio critica dela

el repte e - modernitat i el seu relat

historic. . -
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 METODOLOGIA

bjecti Desenvolupar pro]ectes creatius basats
L els conceptes treballats, amb acompanyament
.artlsnc >

0 ACUMPANYAMENT CREATIU
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METODE
D’AVALUACIO

Comentaris personals de cada sessid
(avaluacio6 continuada)

Participacio a classe
Realitzacié d’un Atles en equip

Examen final
(émfasis en la visualitat)

Enquestes



. TEMIES EXPERIENCIA PREVIA AMBLES
 PERSPECTIVES QUEER, DECOLONIALD
 ARTISTICA ABHNSDELPROGRAA?

, "No

e EL PHUGRAMA HA CANVIAT LA TEVA
MANERA D ENTENDRE LA HISTUHIA DE
LART'? Dk -

%. ||, Significativament =



~ TAGRADARIA PARTICIPAR EN PROGRAMES
SIMILAHS EN EL FUTUR?

POf_s'_er,_ -

Y ES PERSPECTIVES INTRUDUIDES T HAN

~ DJUDAT AREFLEXIONARSOBRETEMES =

~ SOCIALS ACTUALS RELACIUNATS AMB b
LART?




/A, COMPETENGIES PERSONALS )~~~
Autonomla 1 autogest10 .
Adaptabilitat :

Resiliencia _ ‘
- Aprenentatge continu

2. COMPETENCIES SOCIALS \
Treballenequip .= = -

- Comunicaci6 efectiva
Empatia 7
Resolucio de conflictes -

3. BUMPETENBIES CBGNITIVES

Fh Pensament cr1t1c
s 'Creat1v1tat

'Capac:ltat de resoluc1o de '
problemes S
N\ Preses de decisions

. /- 4. COMPETENCIES DIGITALS

| Alfabetitzacié digital -~

\ Gestié de la informacié
- \Seguretat digital

5. GDMPETENBIES
INTERCULTURALS.

Consc1enc1a 1ntercultural v L s ~
Treball en entorns dlversos Rt
' ..~ 7 B.ETICAIVALORS
Y Responsablhtat soc1a1
L Integrltat




COMPETENCIES TRANSVERSALS

Aquest projecte a destar alineat amb metodologies
s preocupacions actuals de les institucions culturals
. perrhet a lalumnat també atendre aspectes centrals -
 de la gesti6 cultural i dels pro]ectes de med1ac10

, 5c0mun1tar1a /

Lactuahtat de lenfocament iles metodologles

emprades aixi com €l compromis politic de les
“perspectives assenyalades han fet que el projecte es * -
faci resso de totes les competéncies transversals.
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ANALISI DE
LA PROPOSTA

PUNTS FORTS

—> Actualitat de la proposta (llenguatge i metodologies)
Dinamica atractiva i engrescadora
——> Atrau l'atenci6 a I'alumnat
— Perspectives i problematiques significatives
—> Coneixements transversals i aplicables fora de l'aula
= Resultats visibles (relacionals i de continguts)

https://youtu.be/siz3tFbQHTo
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RECURSOS

- https://www.museodelprado.es/actualidad/exposicion/la-mirada-del-otro-escenari
os-para-la-diferencia/e3ec04f9-d76d-4cdd-a331-246f192bcaf0

- https://www.museunacional.cat/ca/les-dones-en-lart-de-la-figura-inventada-al-cos-
propi

- https://www.museothyssen.org/acerca-museo/museo-debate-cultural/decolonialismo

- https://traficantes.net/libros/devu%C3%A9lvannos-el-oro

- https://a-desk.org/spotlight/contra-el-historicismo-atlas-mnemosine-de-aby-wa
rburg-en-haus-der-kulturen-der-welt/

- https://warburg.sas.ac.uk/archive/bilderatlas-mnemosyne



IMATGES

(1) Imatge extreta de: https://tintaxinesa.blogspot.com/2009/07/joan-brossa-prohibit-
el-pas.html

(2) Visitants del Museu Louvre davant la Mona Lisa. Imatge extreta de: https://www.
libertaddigital.com/cultura/2024-04-29/el-museo-louvre-estudia-trasladar-a-la-gio-
conda-para-evitar-visitas-masivas-7121723/

(3)Mobilitzaci6 sector teatral a Barcelona, Grec 1976. Imatge propietat de I'Institut del
Teatre de Barcelona

(4) Jackson Pollock al seu taller fent action painting. Fotografies realitzades per Hans
Namuth, 1951. Imatges extretes de https://www.researchgate.net/figure/Figura-3-
Jackson-Pollock-pintando-action-painting-en-su-estudio-Hans-Namuth-1951_
fig5_339994854

(5) Behind the Mith of Benevolence, Titus Kaphar 2021. Collection of Guillermo
Nicolas and Jim Foster, © Titus Kaphar. Courtesy of the artist and Jack Shainman
Gallery, New York. Imatge extreta de https://www.culturetype.com/2018/03/28/
titus-kaphar-and-ken-gonzales-day-explore-unseen-narratives-in-historic-portrai-
ture-in-new-national-portrait-gallery-exhibition/

(6) Muntatge al Museu Louvre, 1947. Fotografia artistica de Pierre Jahan, en la qual
emmarca uns treballadors a la Grande Galerie del museu del Louvre de Paris. Es va
anomenar Un marc per al ballet dels escombriaires. Imatge extreta de: http://www.
historiaestaimagen.com/2013/11/1947-trabajadores-en-el-museo-louvre.html

(7) Atlas Mnemosyne, Abu Warburg 1924/29. Imatges extretes de: https://a-
desk.org/spotlight/contra-el-historicismo-atlas-mneosine-de-aby-warburg-en-haus-
der-kulturen-der-welt/

(8) Exemple de visita guiada educativa, MNAC. Imatge extreta del Museu Nacional
d’Art de Catalunya. https://blog.museunacional.cat/es/conectadas-hagamos-un-proyec-
to/

(9) Refugiats madrilenys a lestadi de Montjuic,Antoni Campana 1937. Imatge extreta
de: https://www.rtve.es/television/20210316/capsa-vermella-antoni-campana/2082456.
shtml

(10) Guernica, Pablo Picasso 1937 (Detall) Imatge extreta de: https://www.museorein-
asofia.es/coleccion/obra/guernica

(11) Pietat, Miquel Angel 1497. Imatge extreta de: https://ca.wikipedia.org/wiki/Pi-
etat_(Miquel_%C3%80ngel)

(12) Mare migrant a Micono, Dorothea Lange, 1936 Imatge extreta de: https://www.
um.es/educarlamirada/?fotografia=migrant-mother

(13) Over the Water, Hannah Hoch 1943/46 Imatge extreta de: https://www.artbasel.
com/catalog/artwork/71260/Hannah-H%C3%B6ch-Over-the-Water?lang=es

(Portada i contraportada) Un perro andaluz, Luis Bufiuel Portolés 1929. Imatge extreta
de https://www.rtve.es/play/videos/un-perro-andaluz/perro-andaluz/
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