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1. Presentacion de la asignatura

El término cine de exposicién ya no es una novedad ni un
contrasentido. La progresiva audiovisualizacion de los museos

plantea

la necesidad de examinar un cine expuesto como alternativa
al cine

de sala. Cada vez mas museos de Ultima generacion integran
el cine

en una nueva concepcion de la historia del arte que incorpora
las

practicas audiovisuales. Pero el cine en el museo no sélo
encuentra

una alternativa a los canales tradicionales de distribucion, sino
que la

institucidon museistica también tiene la oportunidad de
repensarse

criticamente gracias a esta irrupcién.

2. Competencias que se deben alcanzar
1. El estudiante debe desarrollar la capacidad de anélisis de
obras y
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la exposicién de tesis para debatir las practicas asociadas al
cine de

exposicion.

2. Interpretacién de las politicas culturales que permiten la
audiovisualizacion de los espacios de exposicion.

3. Escribir y desarrollar una investigacion sobre las practicas
audiovisuales integradas en los espacios de exposicion.

3. Contenidos
Programa

Tema 1. Cine y perspectiva moderna

Perspectivas histdricas desde la invencidon de la fotografia y
del cine. Impacto de las tecnologias modernas en la
representacién de las artes plasticas dentro y fuera del
museo. “El deber de lo nuevo”. Cine y renovacion plastica de
la percepcion y de la perspectiva renacentistas: cubismo
dad3d, surrealismo, expresionismo. Léger, Duchamp, Buiuel.

Tema 2. Pintores, fotografos & cineastas

Exploracion de las interrelaciones visuales en la incipiente
sociedad de masas. Chaplin visto por la Escuela de Frankfurt.
Hollywood como divulgador de las formas plasticas de la
modernidad.

Cine experimental y artes visuales. El primer cine documental
como exploracion plastica y su impacto en las artes
coetaneas. Pintores, fotdgrafos, cineastas & poetas de la
primera mitad del siglo XX y su legado en el documental
contemporaneo. Las sinfonias urbanas en la historia visual y
hoy dentro y fuera del museo.

Tema 3. Paralelismos y transiciones. Simbiosis visuales

Antes, durante y después de la guerra. Hitchcock y la pintura.
Picasso y el cine. La influencia del cine etnografico en las artes
visuales de la posguerra. Jean Rouch y Jonas Mekas. El legado
de Bufuel.

Tema 4. Paralelismos y transiciones. El orden salvaje de
la posguerra

La pintura desaparece del cuadro: acciones, performances,
provocaciones. Accionistas, situacionistas, Fluxus y otras
corrientes plasticas de la imagen en movimiento. Activistas de
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la imagen: Debord, Maciunas, Esther Ferrer. Dentro y fuera
del museo y de las salas de exposicidn.

Tema 5. Una arqueologia del presente

Arte pop, arte conceptual, videoarte, instalaciones. Panorama
de los usos de la imagen en movimiento en las artes plasticas
a partir de los anos 80. Bill Viola y Douglas Gordon como
paradigma de las salas de exposicion.

Tema 6. El museo de las sociedad postindustrial y su
audiovisualizacion

La preponderancia de la institucion museo en el contexto de
las ultimas décadas del siglo XX coincidié con una fusidon de
las légicas culturales, sociales, urbanas y econdmicas. El caso
Beaubourg es paradigmatico. Para ello visionaremos vy
examinaremos la Ultima pelicula de Roberto Rossellini, Le
Centre Georges Pompidou (1977).

Tema 7. El nuevo sentido de la produccion postfordista
El cine siempre se ha definido como un sistema de produccion
por oposicién al acto creativo del arte. Pero a finales de los
anos setenta asistimos a la emergencia de de la fabrica social.
La revision del término produccién ilumina una nueva
acepcion de las practicas asociadas al cine. Para entender la
condicién postfordista dedicaremos esta sesidon a conocer los
términos claves con los que Antonio Negri la define. Para ello
visionaremos el primer plano de la secuencia 5 de la pelicula
Deux ou trois choses que je sais d’elle (Jean-Luc Godard,
1967) y comentaremos N de Negri (Carles Guerra, 2000).

Tema 8. El cine como dispositivo

La posibilidad de definir el cine como un dispositivo nos libera
de las determinaciones impuestas, y a la postre, naturalizadas
por la industria del cine. aqui radicaron algunas de las
innovaciones que rapidamente fueron calificadas como “cine
de exposicién”. Mas alld de esta etiqueta intentaremos dar con
la logica de las transformaciones y no con los formatos
resultantes. En esta sesidn comentaremos las diferentes
acepciones del término “dispositivo” a través de los textos de
Michel Foucault, Gilles Deleuze y Giorgio Agamben.

Tema 9. Los nuevos espectadores y la transformacion
radical de las formas de atencion
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Cuando las practicas audiovisuales se han introducido en el
museo han alterado las formas de atencidn tradicionales de
los espectadores del arte. La nueva fenomenologia que hoy
caracteriza los museos del siglo XXI debe mucho a esta
irrupcion. El cine se ha convertido en un instrumento de critica
institucional. Desde la concepcidn “cinéma” de Marcel
Broodthaers a las nuevas y radicales acepciones del
documental representadas por Harun Farocki y Hito Steyerl se
despliegan algunos de los casos mas relevantes de esta nueva
modalidad de critica.

Tema 10. Las politicas culturales de la multitud

El desplazamiento de la capacidad productiva propia de la
sociedad en red ha dejado a autores, instituciones y critica en
una posicién relativamente marginal. En esta ultima sesidn
abordaremos la importancia de las nuevas politicas culturales
gue otorgan un nuevo protagonismo al efecto de la multitud.
Si uno de los objetivos de este apartado del curso ha sido
dilucidar las légicas de innovaciéon en el cine, en este caso
examinaremos una creatividad de masa que se opone al
modelo candnico de creacidén individual.

4. Evaluacion

La evaluacién tendra en cuenta las intervenciones y las
presentaciones del alumno junto con el trabajo presentado a final de
curso. El trabajo consistira en un borrador de investigacién sobre la
historia de las relaciones visuales o sobre las condiciones
institucionales del cine expuesto.
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