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La demolicion

filmada

estas alturas ya son 27 los videos

que el artista chino Ai Weiwei ha

colgado en su cuenta de Insta-

gram documentando la demoli-
cion de su estudio en el norte de Pekin por
las autoridades chinas. Veintisiete piezas
cortas que tienen un estilo invariable: c4-
marafijaen plano general, consélounaleve
panoramica sobre los escombros en algu-
nos casos. El objeto principal de atencion
detodoslosvideosesunaexcavadoraenac-
cion destructiva, una figura que actiia como
si fuera un personaje, como un dinosaurio
metalico con autonomia que procede ades-
truir sistematicamente el edificio, picando
sobre las columnas que lo sustentan. Des-
puésdehacer caerlacolumna, el techo tam-
bién cae, y la excavadora se retira, obser-
vando por unos segundos el efecto de su ac-
cién. La recurrencia de esta misma figura
daalaexcavadoraunsentido poético,como
sifueraun personaje con sentimiento, al es-
tilo de lo que Pasolini explico en su poema
Elllanto de la excavadora: una maquina cie-
ga, aferrada a su repeticion destructiva.

Enuno delosvideos filmados desde el in-
terior del edificio, oimos el ruido de la exca-
vadora que empieza a taladrar el gran muro
que hace de pantalla de fondo. Un agujero
que se va haciendo mas y mas grande, por
donde entra un rayo de luz y de polvo que
acabarallenando todalaimagen. Dostraba-
jadores que colaboran en la destruccion se
quedan mirando de espaldas a la camara,
como fascinados por esta accion, mientras
tres jovenes activistas filman con su mévil
esta imagen impactante. La misma accion
se puede ver también desde el exterior en
otro de los videos, en los que la excavadora
destruye primero unos arboles para poder
llegar al muro y empezar a taladrarlo. Todo
ello supone una catarsis sobre el sentido
implacable de la destruccion.

En otro video Ai Weiwei y su equipo de-
ciden acelerar la accién de la excavadora,
déndole asi un aroma cémico, de slapstick,
un mecanismo formal que el artista ya uso
en el filme del 2011 que documentaba la de-

En otro video Ai Weiwei

y su equipo deciden acelerar
laaccion de la excavadora,
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molicién de su estudio anterior, en Shang-
hai. El filme resultante, The crab house, era
un punto culminante de lamuestra de Wei-
wei que comisarid Rosa Pera en la Virreina.
Lo que esta en juego en esta utilizacion
artisticay poética de la demolicion es la re-
sistencia de un artista ante las fuerzas poli-
ticas que lo combaten. Los 27 videos de la
destruccion del estudio de Pekin compo-
nen una obra de arte, porque se sitian en la
ambigliedad: no sdlo denuncian como un
Estado censuraaun artista atacando las ba-
ses de su arquitectura comunitaria, sino
que suponen también una reflexion estéti-
casobre el patetismo de su inutilidad. En el
momento que el artista se apropiadel actoy
lo convierte en materia filmica, laaccién de
la excavadora parece ain mas tragica, mds
absurda, porque a pesar del esfuerzo de la
madquina para cumplir el encargo, nada po-
dradetener el renacimiento. Laexcavadora
ciegahadestruido el edificio, y parece final-
mente poder descansar, pero su figura con-
serva un gesto melancoélico: rodeada de los
escombros que ha creado, acabara fortale-
ciendo el arte que ha querido destruir.

Buscando el ritmo

EL MIRADOR

Silvia Oller

“Los directores escénicos eran los ulti-
mos monos en el mundo de la 6pera”. La
contundente afirmaciéon la pronuncio
ayer el director de Temporada Alta, Sal-
vador Sunyer (Salt, 1957), durante una
charla con el director teatral Oriol Broggi
(Barcelona, 1971) en la biblioteca del Cas-
tell de Peralada a la que asistieron un re-
ducido numero de espectadores, sobre
todo alumnos de bachillerato artistico de
los institutos Alexandre Deulofeu y Ra-
mon Muntaner de Figueres. Elmotivodel
dialogo entre Sunyery Broggi erael debut
del segundo precisamente como director
de 6pera con un montaje de La flauta md-
gica de Mozart que se estrend el lunes en
el Festival Castell de Peralada.

Sunyer destaco que laconsideracionde
los directores de escenaenel mundodela
opera ha cambiado mucho con el tiempo.
Puso de ejemplo a Peter Brook (Londres,
1925), uno de los referentes de Oriol
Broggi, que se estren6 como director de
dpera antes de pasarse al teatro inicial-
mente con montajes de Shakeaspeare y
después abriendo nuevos caminos a las
artes escénicas. Sunyer comento algunos
problemas con los que se enfrent6 Brook
como director de 6pera y recordo el tra-
bajo que durante tres meses hizo en Port-

Dialogos

La segunda sesion de
Didlogos de Peralada
tuvo como protago-
nistas al director
teatral Oriol Broggiy
a Salvador Sunyer,
de Temporada Alta

CRITICA DE OPERA

lligat con Salvador Dali para un montaje
que se iba a estrenar en el Covent Garden
de Londres. La direccion del centro, se-
gun Sunyer, se puso las manos a la cabeza
cuando se les presento la creacion del ge-
nio ampurdanés y los cantantes se nega-
ron a ponerse aquellos vestidos. “Ahora,
en cambio, los directores de escena cuen-
tan mucho”, aseguro Sunyer.

El debate entre Sunyer y Broggi arran-
c6 con una pregunta obligada. ;Qué dife-
rencia hay entre dirigir una obra de teatro
y una 6pera? Broggi, que descubrié La
Flauta Magica de pequefio gracias a sus

Para Broggi, la diferencia
entre dirigir teatro y una
opera es que en la tltima el
ritmo lo marca la partitura

padres, asegurd sindudar que enuna6pe-
ra“elritmo lomarcalapartitura”y que en
teatro el director tiene que trabajar mas el
ritmo y el tempo. Esta fue una idea sobre
la que giré gran parte del debate. Sunyer,
que hatraido alos escenarios de Girona a
primeras espadas del teatro internacio-
nal, aseguré que el director de escena de
una 6pera debe ser un dictador. “En tea-
tro, tiene que ser duro; pero enla dperalo
debe ser si cabe aun mas, teniendo en
cuenta que quien manda es lamusica”.

Broggi asintio: “Tienes que ir a favor de
la musica”. La charla entre los dos crea-
dores puso de relieve més diferencias en-
tre los dos géneros, a su entender: el tea-
tro requiere proximidad, la 6pera sin em-
bargo no lo permite; en teatro se tiene
tendencia a cortar los textos, con la musi-
cano se puede hacer. Broggi habl6 de “la
liturgia y los codigos de la épera que son
dificiles de romper”. En este sentido, en
un momento del debate intervino el actor
Lluis Soler, que ejerce de narrador en la
propuesta de Flauta magica de Broggi:
“La dOpera es prisionera de la tradicion”,
afirmoé Soler, y el director cataldn convino
que “es muy jerarquica pero funciona
bien asi”.

Pese a estas diferencias entre los géne-
ros, Sunyer quiso destacar que Mozart y
Shakeaspeare, por poner dos ejemplos,
son genios capaces de contar una historia
con varias lecturas, uno en la 6pera y el
otro en el teatro. Y eso es lo que ocurre en
laFlautamagica enlaque masalladel re-
lato mégico y de la historia de aventuras
existen otras lecturas que remiten por un
lado a la iniciacion en la masoneria y por
el otro a la superacion personal y la bus-
queda del conocimiento. “A un genio lo
que lo diferencia de los demas es que sus
historias tienen muchas capas”, explica-
ba Sunyer. El director teatral quiso citar
también a su padre, gran consumidor de
opera. “Hemos tenido la suerte de vivir
después de Mozart”. Y Oriol Broggi afia-
de: “Y también de Shakespeare”.e
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‘Minimal-t16

‘Laflautamagica’

Intérpretes: Olga Kulchynska (Pamina),
Liparit Avetisyan (Tamino), Kathryn
Lewek (Reina dela Noche), Andreas
Bauer (Sarastro), Adrian Erod (Papage-
no), Anais Constans, Mercedes Gancedo
y Anna Alas (Las tres damas), Christop-
her Robertson (Orador), Francisco Vas
(Monostatos), Julia Farrés-Llongueras
(Papagena), Lluis Soler (Sacerdote).
Orquestay coro del G.T. del Liceu
Direccion musical: Josep Pons
Direccion de escena: Oriol Broggi
Lugar y fecha: Nueva produccion del
Festival Castell de Peralada (6/VIII/18)

JORDI MADDALENO

El “less is more” no siempre significa me-
jor. Esunade las conclusiones, visto el re-
sultado, de la desinflada produccién de
Die Zauberflite firmada para Peralada
por el debutante director de escena ope-

te

ristico Oriol Broggi. En busca del huma-
nismo de esta historia iniciatica, también
salpicada de magia (es una Zauberoper),
Broggi desnuda la 6pera, la minimaliza y
la vacia de cualquier elemento fantastico
reconocible. Un montaje esencial, con
iluminacién de Albert Faura y figurinis-
mo monocromatico de Berta Riera, en el
que los cantantes-actores quedan desnu-
dos frente al publico pero arropados por
la fantasia de la masica. Broggi opta por
unavision contemplativa, con proyeccio-
nes-Francesc Isern—de caracter grisyun
innecesario narrador, declamado con
profesionalidad por el actor Lluis Soler.
El peso artistico de esta produccion de
aspecto oratorial recayd en el maestro Jo-
sep Pons. Fue una lectura sombria, de
tempi lentos, sin el genio que el maestro
del Liceu demuestra en repertorios como
el wagneriano, donde su lectura mas sin-
fonica que operistica brilla mejor. La or-
questa funcioné siempre atenta al deta-
llismo cameristico (diio Pamina-Papage-
no), pero la tension dramatica fue mas

bien una intermitente caida en el sopor
con momentos de destellos que no salva-
ron un resultado final demasiado denso.
Atractivo vocal en el Tamino del tenor
Liparit Avetisyan, si bien la voz necesita
ganar en colores e imaginacion en el fra-
seo. A Olga Kulchynska, una Pamina de
agudos y centro generosos y de timbre
pulido, el debut en el rol le jugd malas pa-
sadas, por un apoyo irregular en el aria, y
afinacion a veces poco precisa. Sorpren-
di6lateltrica Reinade la Noche de Kath-
ryn Lewek, espectacular en su primera
aria, con sobreagudos lanzados con inso-
lenciaybrava enla coloratura; su avanza-
do embarazo se hizo notar en la segunda
aria, con algiin problema de respiracion.
Bien empastadas las tres damas; un Pa-
pageno tierno el del intachable Adrian
Erod,yun Sarastro algoirregular —sonido
fijoy puntual vibrato— de Andreas Bauer.
Francisco Vas estuvo efectivo como Mo-
nostatos, y llamativos fueron el jovenbajo
Gerard Farreras o el experimentado Vi-
ceng Esteve. MusicallaPapagenade Julia
Farrés asi como las voces de los genios
—jdobladas a 6!- por las nifias del Cor in-
fantil Amics de la Unio. El Cor del Liceu,
generoso, sobretodo en su trascendente
numero masculino “O Isis und Osiris”.e



