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gevas del siglo XX, hasta 1994,
cuando ofreció el último concier
to. “Cantó lo que quiso”, comenta
Pereira, desoyendo las voces pu
ristas del género que la acusaron
de traicionarlo introduciendo
nuevospoemas ymelodías.
“Antes de ella, los textos y las

músicas eran muy sencillas. Ella
incorporó grandes compositores
y grandes poetas”, añade el guita
rrista Jorge Fernando, que la
acompañó y también creó fados
paraella. “ComponerparaAmália
eramuy fácil, su voz cantaba den
tro demí. Cerraba los ojos y la oía
cantar”, rememora.
“Lasmelodíasdel fadotradicio

nal no permitían que su voz llena,
rarísima,seexpandieselibremen
te, se sentíamuy limitada”, prosi
gue Pereira. “Los nuevos compo
sitores, como Alain Oulman, se
aproximaronaella fascinadospor
sus potencialidades vocales”. Fue
así comoAmália creó un reperto
rio nuevo, ahora considerado clá
sico. Incluyó desde poemas de
Camões a textos de autores con
temporáneos, todo un corpus que
siguen cantando hoy las voces
más jóvenesdel género.
“Amália transformó el fado”,

resumeCamanéantesdedestacar

su“obra fantástica”.Unade las fa
distas más jóvenes, Fábia Rebor
dão, va más allá. “Es un mito, sin
ella no existiría el fadodehoy, fue
una pionera y nosotros seguimos
la líneaquemarcó”.
Sus innovaciones no se limita

ronalrepertorio,alqueincorporó
temas de otras tradiciones musi
calescomoelflamenco, lacanción
francesa, lastarantelas...También
modificó la puesta en escena del
fado. Introdujo el vestuario ne
gro, sofisticó el género, situó a los
guitarristas en el escenario, a su
alrededor, e incorporó el bajo co
mo instrumento. “Los músicos
cambiaron lamanera de acompa
ñar, dejaronde tocar encimade la
voz para escuchar más lo que de
cía”, apuntaFernando.

Intérprete y creadora
Uno de los aspectos menos cono
cidos de Amália es su habilidad
como compositora de algunos de
sus propios fados. “Escribió unos
poemas magníficos, sencillos y a

la vezdeunagranprofundidad fi
losófica”, valora su guitarrista.
Unode losprimeros fueel famoso
Estranha forma de vida. “Su her
mana Celeste, también fadista, la
animó a cantarlo”, cuenta Rebor
dão, quemantiene con Amália la
zos familiares.
En 1980 registró Gostava ser

quem era, el primer disco que in
cluía solo poemas de ella musica
dos por sus guitarristas, con te
mas como Tive Um Coração Per
dio. Aunque fue el fado Lágrima,
grabado tres años después, el que
sehaconvertidoenunodelosmás
célebres de su autoría. “Incluso
escribió versos que no llegó a in
terpretar yqueestáncantando las
nuevas generaciones”, apunta la
directoradelMuseodel Fado.

Dictadura y comunismo
Unode los puntosmásoscuros de
su biografía es la relación que
mantuvo con el régimen de Sala
zar.Ellaeralaestrelladelasfamo
sas tres F: Fátima, fútbol y fado.
Tras el 25 de abril, acusada de co
laboracionista, marchó a París al
mismo tiempo que de allí volvían
muchosopositoresdelantiguoré
gimen. “Ella era apolítica, una al
ma libre que supo convivir con la

realidadque le tocóvivir”, analiza
Pereira.
Investigaciones publicadas en

libros como el reciente Amália:
Dictadura yRevolucióndeMiguel
Carvalho, revelan que al mismo
tiempoque ladictadurapresumía
de ella, la gran fadista ayudaba
económicamente, desde la déca
da de los 40, a las familias de los
presospolíticos.Elpropiopartido
comunista reconoció en los años
90 que recibía contribuciones de
Amália. Incluso la censura le pro
hibió cantar el fadoAbandonoFa
do de Peniche, considerado un
himnoenlaprisiónpolíticaForta
lezadePeniche.

Solidaria y solitaria
“Toda su vida fue extraña, para
bien y paramal, llevó una extraña
forma de vida”, valora Fernando,
que debutó como guitarrista a su
ladoa los 19añosenLuxemburgo.
“Hoyno sería lamismapersona si
no la hubiera conocido. Tenía un
carácter diferente, radiaba a mu
chagenteperoenel fondoerauna
persona solitaria”, confiesa.
Para Camané, también resultó

determinante. “Cuando empeza
ba vino a verme en un concierto.
Trasescucharme, fueahablarcon
el director de la EMI portuguesa
para pedirle que grabara mi pri
merdisco. Ledebomucho”.
“Amália decía que no fue ella

quienescogióal fado, sinoque fue
el fado quien la escogió a ella, que
nunca hizo nada para cantar, que
todo lo que le ocurrió era porque
teníaqueocurrir”, explicaRebor
dão recordando conversaciones
familiares.Todasuvidaysumúsi
ca “fue el destino”, como solía de
cir. Puro fado.c
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@Cristina_AnRoCristina Anguita Ros Correc
tora y lectora editorial. Eva Baltasar, Irene Solà,
Santiago Lorenzo, CristinaMorales... Fenóme
nos recientes sin presencia en las redes. No es
imprescindible hacer ruido ni tener seguidores
para que la literatura se abra camino.

@nuriagrahamNúriaGrahamCantautora.Sem
prea favorde la culturaperòque jconsti aquí que
noemtrobareudespotricant dels bars imenys
generalitzant! quehi hagentque tébars queestà
patint i que s’ho currenmolt perquè sigui un lloc
segur també!Bars aremyculture too!

@LaFallarasCristina FallarásEscritora.Mefui
a vivir aBarcelonapor JuanMarsé, literalmen
te, tras años contemplándole, y aBarral, aGil
deBiedma.Sumayor compromisoera íntimo:
nopactar conel engaño,ni propioni histórico.
Eraunhombre compactoal quequisemucho.

@JoseELCABREROEl CabreroCantaor.No terminé
migiradedespedidapor el Covid. Entre el ictus, el
virus y losaños,mehe convertidoenun“Pastor de
nubes”.NopintonadayaenTwitter: aquí haymucha
gentequeentiendemásqueyode todo,menosde
cabras, peroahora tampoco tengo cabras.

MUSEO DO FADO

EMBAJADORA
MUSICAL. Amália, consi
derada una de las grandes
voces femeninas del siglo

XX, llevó el fado por todo
el mundo durante casi 60
años de carrera y grabó
más de 150 discos

JORGE FERNANDO

“Componerparaella
erafácil, suvozcantaba
dentrodemí.Cerraba
losojosy laoíacantar”

FÁBIA REBORDÃO

“Sin ella no existiría
el fado de hoy,
nosotros seguimos la
línea quemarcó”

Jordi Balló

Mirar y
aprender

HarunFarocki ha sidounode los esca
sos cineastas que nos han dejado un
legado teórico consistente, con una
capacidad especial de entender la

creación y el montaje de imágenes como una ex
tensiónnaturaldesusreflexionesescritas,oal re
vés. Hay un texto suyo que me resulta especial
menteinspirador,escritodespuésdehaberreuni
do en una instalación imágenes de obreros que
salíande la fábrica.EscribeFarocki: ‘Tenía la fan
tasíadequeuncineastamiraríatodaslastomasde
puertas de fábrica existentes en la historia del ci
ne –o al menos una selección representativa de
ellas–antesdeirafilmaresemotivoaldíasiguien
te’.Estaesunaclavedelaudiovisualcontemporá
neo: mirar y aprender de lo que otros cineastas
hanhecho,yasumirestelegadoenelmomentode
incorporarse a la cadena creativa con una nueva
aportación. O al menos intentarlo, y reconocer
quelacreaciónvaliosanosecentraenlabúsqueda
de una supuesta originalidad sino en la sucesión,
en la capacidad de decir cosas diferentes asu
miendo que formas parte de un continuo con de
rivas significativas que los espectadores, y los
otros creadores, sabrán apreciar. Para algunos
quizás es un detalle prescindible, pero para otros
es una declaración de principios, una manera de
abordar laevoluciónde las formasenbuscadeun
sentidoprofundo.
Enestecultivosignificativodelarepeticiónen

tendidacomounfactordeinnovación, teencuen
tras con obras audiovisuales que te hacen sentir
inmediatamente esta síntesis entre lo que se ex
plica visualmente y el eco que aquellas imágenes
tienenenotrasobrasdelpasado.Mehapasadore
cientemente con la serie francesaEl colapso, diri
gida por tres jóvenes directores que se agrupan

bajoelnombredeLesParasites.Cadaunodelos8
episodios está rodado en plano secuencia y des
cribecómounacomunidadreducida,cadavezdi
ferente, reacciona ante un anuncio catastrófico
que no se acaba de definir. Uno de los episodios,
tituladoLaisla,partedeunachicadesesperadaen
unaplaya, queemprendeuna travesía consubar
coenbuscadeotra islaque laacoja.En losmásde
veinte minutos trepidantes de este tránsito acci
dentado, nos imaginamos todas las islas posibles
que quedan en nuestro imaginario: la del regreso
al hogar, la del naufragio y la supervivencia, la de
la utopía ambigua o la de la sociedad controlado
ra.Esuncasoejemplardecómolaabstracciónola
indeterminaciónde unahistoria se completa con
elimaginariopreviodelespectador,queveenesta
narración simple y vibrante todas las posibilida
des quenos ofrece un escenario que se construye
en lamentedequien lomira.
La serialidad televisiva nos proporciona ame

nudo saltos dramatúrgicos sorprendentes, por
que cultiva como nadie la fertilidad de la repeti
ción. Y siempre es alentador comprobar que la
apuesta de riesgo de algunos cineastas ante la
oportunidad de filmar el hecho desconocido
aporta cosas nuevas, con las que otros se inspira
rány tomaránel relevo.Yesasíqueel arte, y lavi
da, continúan.

Laapuestaderiesgodealgunos
cineastasde filmar lo
desconocidoaportacosasnuevas
en lasqueotrosse inspirarán

Conciertos de homenaje enEspaña
]Lascelebracionesdelcentenario
deAmáliaRodrigues también
llegaránaEspañade lamanodel
FestivaldeFado.Pendientede
cómoevoluciona lacrisis sanitaria
para fijardefinitivamente las fe
chas, laorganizacióntieneprevis
toqueafinalesdesetiembre las
fadistasAnaMoura,CucaRosetay
FábiaRebordãoactúenenMadrid
yrepitanenSevillaa finalesdeaño.
EnBarcelona, seráCucaRosetay

elpianistaJúlioResendequienes
dedicaránsusconciertosa lareina
del fadobasadosenunaselección
desurepertorio.Ademásestán
previstasactividadesparalelas
comounaexposición, conferencias
oproyecciónde películas inter
pretadasporAmália.El festival
tambiénretransmitiráenstrea
mingeldía6deoctubre,eldesu
muerte,unconciertodesdesucasa
acargodediferentes fadistas.


