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L’any 1994, Phonos es vinculà a la Universitat Pompeu Fabra i es va traslladar a les seves 
instal·lacions. L’aleshores director de Phonos, Xavier Serra, s’incorporà com a professor de 
la UPF i creà el Grup de Recerca en Tecnologia Musical (MTG), que en pocs anys es va 
consolidar com un grup de referència internacional. A partir d’aquell moment, Phonos va 
començar a treballar molt estretament amb l’MTG.

Dotat amb el DSP56000 de Motorola, el NeXT va ser un dels primers ordinadors a oferir so 
digital estèreo en 16 bits i 44,1 kHz, i amb un entorn de programació molt adaptat al 
treball de creació i producció musicals. El 1992 Phonos va comprar quatre ordinadors 
NeXT, que van permetre l’inici de treballs de recerca relacionats amb la síntesi i la 
transformació del so i van ser utilitzats en moltes produccions musicals.

Oriol Graus, La Tolerància

Oriol Graus, La Tolerància (1993), per a Fl, Cl, Sax, 2 Ordinadors, Sintetitzador, Pno, Vc
Beca de la Fundación Phonos i BCN 216
Estrena: 1/10/93. Mercat música Viva de Vic. Barcelona 216. Dir: Ernest Martinez

Esta obra se compuso entre febrero y septiembre de 1993 gracias a una beca concedida 
por la fundación Phonos y el Grupo Instrumental Barcelona 216. Los materiales 
electrónicos se elaboraron en el estudio Phonos a partir de muestras previamente 
gravadas por los instrumentos acústicos, mientras que la partitura se creo 
algorítmicamente en el estudio del autor.

> Els sons electrònics els vaig fer bàsicament a partir de mostres gravades pels 
instrumentistes, les mostres eren frases i sons articulats que posteriorment van formar part 
de la partitura, també vaig fer servir un sintetitzador Yamaha TX802. 

> El mètode de tractament dels sons amb l'ordinador Next va ser molt tediós i molt poc 
interactiu, llargues esperes per escoltar els curts fragments treballats, més a més es perdia 
molt de temps perquè els aplicatius no estaven prou depurats i no es podia aconseguir un 
diàleg mínimament fluid amb l'ordinador. 

> La part instrumental es van fer algorítmicament amb "Max", i també directament sobre el 
paper. La partitura i les particel-les les vaig editar en un editor que es deia "Mosaic". 
Aquells fitxers de Max (versió 1 o 2) ara no els puc obrir i Mosaic ja fa molts anys s'ha 
deixat de fer i per tant l'únic que es poden veure ara són les fulles impreses. (que les tinc a 
Barcelona) Amb els fitxers de so he tingut més sort i es poden llegir tots ells. 

> La compaginació dels sons electrònics amb els instruments acústics, que estaban 



amplificas,  es va fer amb dos teclats MIDI que disparaven els sons en el punt indicat de la 
partitura seguin el tempo marcat pel director, els sons estaban emmagatzemats en el disc 
dur dels 2 Next,  Aquests teclats formaven el tramat electrònic de la composició i permetia 

una perfecta sincronia (si el teclista entraba bé

!

) i molta flexibilitat a l'hora de la 
interpretació. 

> D’aquella experiència vaig tenir, encara més clar, que la música electrònica que m'agrada 
fer ha de ser molt interactiva, orgànica, directe, el mateix que quan es toca un instrument 
acústic on la generació del so, la modulació, etc són instantanis i interaccionan 
directament en un matéix.
Oriol Graus, email personal con Ángel Faraldo

Pequeña nota biográfica
Nace en Barcelona en 1957. Estudió composición y música electroacústica con Gabriel 
Brncic, informática musical con Lluís Callejo. Miembro fundador de La AMEE (Asociación 
de Música Electroacústica de España).

Eduard Resina, L’esquizofrènia dels sons

Per a recitador, flauta, clarinet, saxòfon,  piano, violoncel, percussió, i so realitzat en 
ordinador NeXT (CSOUND i SMS) amb textos de Joan Salvat, Josep Carner i Joan Brossa
Recitador: Ovidi Montllor
Grup instrumental: Barcelona 216
Director: Ernest Martínez Izquierdo
 

> Aquesta obra va ser encarregada l’any 1992 per la fundació Phonos i el grup instrumental 
Barcelona 216. La primera versió va ser estrenada el setembre de 1993 al Mercat de 
Música de Vic. L’estructura de l’obra està pensada al voltant d’una relació dialèctica entre 
tres fonts sonores individualitzades: el recitador, els instruments i el so realitzat per 
ordinador. Malgrat que totes tres parts estiguin minuciosament escrites, el resultat final 
d’algunes seccions en concert respon als imprevisibles desequilibris que es puguin 
produir i que fan que un grup de notes, una paraula o un so determinat sobresurtin 
d’entre el dens i fràgil espectre generat pels tres estrats sonors. A l’igual a com en un 
restaurant atapeït de gent podem captar paraules soltes que ens arriben ara d’una taula, 
ara d’una altre, en algunes parts d’aquesta obra es persegueix l’aproximació a un soroll de 
color variable on l’accident interpretatiu (tota interpretació és un accident de l’obra) actua 
com una mena de filtre que ens permet aïllar elements musicals de l’entramat. L’obra 
culmina en un anticlímax per desaturació amb un extraordinari recitat de l’Ovidi d’un 
poema de Joan Brossa on la veu es manifesta finalment amb tota la seva força expressiva.
Eduard Resina, email personal con Ángel Faraldo



Nota biogràifica
Doctor en Arts Musicals (DMA) a Washington University, 1994. Màster en Música (MM) a 
U.C. Berkley, 1989. Títol Superior de Guitarra al Conservatori del Liceu, 1986. Ha estudiat 
amb John Rahn, Richard Karpen, Andrew Imbrie i Joan Albert Amargós entre d’altres.
És fundador de l’Escola Superior de Música de Catalunya i director del seu departament 
de Teoria, Composició i Direcció que va dirigir del 2001 fins el 2013.

Martín Matalón, Monedas de Hierro

Pour 10 musiciens et électronique, dedicated to Claudia Teubal

Monedas de Hierro is the concert version drawn from La Rosa profunda. Commissioned by 
IRCAM in 1992, the latter served as the sound component for an installation devoted to 
Jorge Luis Borges. Organised by the Pompidou Centre in Paris, this installation took on a 
form of which the Argentine poet and writer was particularly fond: that of a labyrinth in 
which were exhibited, in addition to manuscripts, all manner of objects illustrating the 
themes developed in his works: time, libraries, writing, reading, mirrors… Taking these 
themes as an argument, the music served as a vital lead for the visitor, guiding him from 
one end of the labyrinth to the other.

> When I composed Monedas de Hierro,’ explains the composer, ‘I was fascinated by the 
way in which Borges treated small forms. By transposing this treatment to the sphere of 
composition, I had to see to it that each movement of the work presented a musical idea in 
the most essential manner, without any sort of development, proliferation, process or 
repetition. Each of these movements is meant to be a “form” (I mean that literally, in the 
plastic sense of the term). The relationships between movements are based on principles 
of contrast and complementarity. Each of them uses its own solo instrument, which, of 
course, contributes to enriching the sound palette, further characterising each form.
Martín Matalón

Nota biográfica
Martin Matalón nació en Buenos Aires en 1958, realizó sus estudios en la Juilliard School 
of music de New York. En 1993, se instala definitivamente en Paris, donde se vincula de 
manera regular con IRCAM, quien le encarga la música para la versión nuevamente 
restaurada de Metropolis de Fritz Lang.


