ESTETICA (G4011)

Tipus : Obligatoria
Credits: 4,5
Curs: Quart
Area: Humanitats

Trimestre: 1r

Descripcié

Des de mitjans de la década de 1960, alguns dels paradigmes del Moviment Modern van
comengar a entrar en crisi, i amb ells, els del disseny.

A l'interior d’aquesta disciplina es van produir importants discussions metodologiques i formals
que han desembocat en el panorama considerablement obert que trobem a l'actualitat.

La crisi va deixar els dissenyadors mancats de teories, de models organitzadors i de mestres a
als quals recérrer. Com a solucid, es va mirar en la direccié oposada al Moviment Modern, i si
aquest va buscar el que era general, socialitzant i internacional, la Postmodernitat va abragar el
que era individual, particular, nacional i identificable amb petits grups i persones.

Alguns dels rumbs que es van prendre van conduir a propostes culturals que se situaven al
marge dels processos productius estrictament de disseny i que eren el resultat d’'una barreja
que responia a un canvi en el procés perceptivosignificatiu, en el qual s’acceptava que existien
codis superposats o articulats que possibilitaven lectures més enlla del codi tradicional, imposat
pel Moviment Modern.

D’aquesta manera, es va produir la valoracié del que fins llavors era corrent, vulgar, popular,
kitsch -que fins i tot va esdevenir potencial font de bellesa-, decoratiu, tot alld que havia passat
desapercebut o que la critica havia menyspreat, i el que era artesanal, com una manera de
cridar I'atencio sobre la funcionalitat i la impersonalitat dels productes industrials que havien
estat premisses de la Modernitat, ja que es va percebre que aquestes havien distanciat el
public del del disseny, i a aquest I'havien tancat en en si mateix. També hi va haver qui va mirar
cap a la historia, retent culte a la nostalgia, i aquells altres que van preferir les teories del
llenguatge -el postestructuralisme- per recolzar els seus discursos. Mentrestant, naixia
I'ordinador, creixia i proposava noves formes de comunicacio i nous reptes als dissenyadors.
D’aquesta época de critica -perd també d’excés i de banalitzacio- hem heretat el que va ser un
procés d’alliberament que ha obert infinits camins. Per aixd, quan ens enfrontem al que avui
suposa dissenyar, trobem una via tan ampla que és dificil descobrir una linia dominant. Com
diuen Lionel Blaisse i Frangois Gailard, hi ha un cel de tendéncies. S’hi passegen un
minimalisme luxds i d’extrema estilitzacio, les propostes més radicalment tecnoldgiques,
aquelles altres en qué prima el component personal i expressiu i aquelles en qué es busca el
més basic. Hi ha de tot i per a tots els gustos, perd, resumint molt, els dissenyadors actuals es

preocupen especialment per buscar un disseny més huma.



Si el segle XX ha estat el dels artefactes mecanics autdonoms, rigids, immutables, estatics, el
segle XX és, segurament, I'época dels productes mutants, fluids, que respondran a les noves

activitats i necessitats d’'una societat continuament canviant.

Objectius

= Desenvolupar les capacitats d’analisi i sintesi, el sentit critic de 'alumne, i potenciar les
actituds creatives necessaries per a la resolucié dels problemes propis del disseny.

= Valorar i seleccionar amb rigor critic la significacio artistica, cultural i social del disseny
enriquida per I'evolucio de la investigacio cientifica i del progrés tecnologic.

» Desenvolupar capacitats d'autoaprenentatge i transferéncia dels coneixements.

= Ensenyar a I'alumne a utilitzar de manera adequada la terminologia especifica d’aquest
ambit d’estudi.

= Coneixer i comprendre la significacio del disseny com a resultat de I'evolucié del
coneixement cientific, dels models i estructures socials i de les diverses
conceptualitzacions estétiques, i analitzar-ne la influéncia en I'evolucio socioldgica del gust i
en la fenomenologia contemporania.

» Fomentar la capacitat de I'alumne per obtenir informacio, a partir de fonts bibliografiques i
iconografiques.

= Transmetre la necessitat de comprendre els productes i serveis del disseny com a resultat
de la integracié d’elements formals, funcionals i comunicatius que responen a criteris de

mercat pero, també, de demanda social i cultural.

Contingut
El marc cronoldgic que es proposa s’inicia el 1960 i conclou en l'actualitat.
Els continguts s’articulen per temes imprescindibles per a entendre algunes claus del

pensament de disseny.

1. De la critica al funcionalisme al Nou disseny. L’era de I'abundancia. La nova societat de
consum. Cultura juvenil i disseny. La inspiracio del Pop. L’era espacial. Verner Panton o
I'euforia visionaria del plastic. La cultura de masses com a objecte privilegiat.

2. Lacrisi del “Bon disseny”. Qlestionant la Modernitat. Robert Venturi i Aprendiendo de las
Vegas. La formacié del pensament postmodern. La critica al funcionalisme. Contra el canon
modern.

3. Eldisseny radical italia. “Antidisseny” i anticultura. Moviments italians de contracorrent:
Archizoom. Alchimia. Memphis Superstudio. Global Tools o I'ecologia. Un disseny critic que
va acabar al mercat. Vico Magistretti, Ettore Sottsass. Gaetano Pesce. El disseny
conceptual.

4. Els arquitectes dissenyadors: Venturi. Jencks. Portoghesi. Mendini. Hans Hollein. Mario

Botta. Les microarquitectures d’Alessi. La consolidacié de 'arquitectura postmoderna: E/



10.

11.

12.

lenguaje de la arquitectura postmoderna de Charles Jencks i el canon del classicisme
postmodern.

La ciutat com a punt de referéncia: A. Rossi i L. Krier. El nou historicisme: Stern. La visié
classicista: Stirling i Graves. El llenguatge metaforic de I'arquitectura o el problema del
pastitx classicista. Deconstructivisme:  postmodernisme o antipostmodernisme?
L’arquitectura a Espafia: O. Bohigas, Sainz de Oiza i R. Meno. El final del segle, un
panorama eclectic.

El canvi de paradigmes en la metodologia del disseny. L'expansié del canon metodologic:
del métode al procés.

Bona historia/Mala historia. El ressorgiment d’estils del passat. Historia, pastitx i citacio. La
recuperacio de les artesanies. El retorn de I'ornament. Del llenguatge comunicatiu a la
semantica del producte. La pérdua de la globalitat. El kitsch. La contaminacié de
disciplines. El desordre estétic. La ruptura dels limits. Relacions art-disseny en I'actualitat.
La construccid de la critica del disseny.

Disseny i llenguatge. El llenguatge com a element de disseny. La influéncia dels formalistes
russos. Wittgenstein, Barthes, Foucault. Derrida: del logocentrisme a 'escriptura.
L’enfocament semiotic. L'obertura de significats. Disseny i deconstruccié. Derrida.
L’aplicacio de la deconstruccio al disseny: 'Escola de Cranbrook. Cap a I'obertura de
significats. Histories ocultes i continguts personals. L’'usuari com a agent actiu. La tipografia
en I'era digital. QUestionant la llegibilitat. La democratitzacié de la lletra.

Disseny i feminisme. La perspectiva feminista. Arquitectura i urbanisme feministes. Noves
perspectives en disseny grafic i industrial.

Art i disseny, cap a noves relacions i plantejaments. L’objecte com a pega Unica. Autoria i
autoencarrec. Autoexpressio. Dissenyadors i nous comportaments: apropiacionisme. Art i
disseny: la dissolucié dels limits. El procés entés com un viatge. El valor de I'error.

El retorn de la responsabilitat social. El First Things First Manifesto 2000 i el dissenyador
com a “manufacturer” de la realitat contemporania. Els “culture jammers” i la seva influéncia
en el disseny. El moviment “No logo”. El dissenyador com a arquitecte de la informacio.
Cap a un disseny sostenible. Disseny i ecologia. Multiculturalitat i globalitzacié. Cap a un
nou humanisme.

Disseny. Centres i periféries. La problematica del disseny als paisos no occidentals.

Activitats docents i d’aprenentatge

Model docent:

Classes tedriques

Classes practiques (tutories i classes de seguiment dels treballs proposats en I'assignatura)
Mitjans audiovisuals com a suport a les explicacions tedriques i es proporcionara
bibliografia corresponent a cada tema.

Activitats complementaries (visites a museus i exposicions temporals, i també assisténcia a

conferéncies, proposades en relacié amb el temari).



Activitats d’aprenentatge:

= Examen final

= Treballs, en grup individuals, sobre temes especifics i en els quals caldra centrar-se en
I'analisi de les idees d’un autor, una escola, un periode, un tema monografic o un comentari
de text. Es tracta de treballs que han de satisfer unes exigéncies minimes d’investigacio,
sia en extensio, semblant a un article o assaig de revista, sia en el métode expositiu, en la

citacié de textos i notes a peu de pagina, bibliografia consultada, etc.

Avaluacié

En tants per cent:

= examen: 60% de la final

= treballs: 40% de la nota final.

Criteris:

e Capacitat de 'alumne per estructurar correctament un treball d’'investigacio.

e Participacio critica a classe.

= Grau de rigor cientific en la recerca i en I'organitzacié de les fonts documentals.

= Us correcte de la terminologia especifica.
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